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Apresentacdo

A Associacdo Brasileira de Educacdo Musical concretiza mais uma de suas
metas, a publicacao da revista Muasica na Educacao Basica, consolidando uma
acao proposta pela gestao 2007-2009. A publicagdo tem como objetivo prin-
cipal produzir material que possa ser referéncia para o professor que atua na
educacao basica nos diversos niveis: educacao infantil, ensino fundamental e
ensino médio.

Musica na Educacao Basica é oportuna na medida em que temos neste
momento uma nova legislacao que inclui a musica como conteudo obrigatério
na escola brasileira (Lei 11.769/2008). Assim, a Abem se manifesta concreta-
mente com relagcdo aos materiais que poderao ser Uteis para o desenvolvimen-
to de uma educagdo musical nacional, plural em sua esséncia, diversificada em
sua aplicacao e motivadora para a construcdo de metodologias adequadas aos
diversos contextos brasileiros.

Para a concretizacao desta publicagdo contamos com a colaboracao da
professora Dra. Luciane Wilke Freitas Garbosa, da Universidade Federal de San-
ta Maria (UFSM), que aceitou a tarefa de atuar como editora do primeiro nime-
ro da revista. A edicdo conta com a participacdo de educadores musicais con-
vidados que oferecem textos que tratam da educacdo musical para diferentes
niveis escolares.

Com esta publicacdo a Abem se manifesta mais uma vez em favor da
educacao musical, contribuindo efetivamente para que o ensino de musica se
torne acessivel na escola brasileira com qualidade e relevancia. Assim vamos
tornando a Abem cada vez mais forte!

Sérgio Luiz Ferreira de Figueiredo
Presidente da Abem
Gestdo 2007-2009
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Editorial

Neste ano de 2009, em que a Associacdo Brasileira de Educacdo Musical
completa 18 anos, temos o prazer de langar a revista Musica na Educacao Ba-
sica, cujo propdsito é oferecer um material bibliografico acessivel para aqueles
que atuam na educacao basica, incluindo professores especialistas em musica
e pedagogos. A publicacdo também é dirigida para estudantes, futuros pro-
fessores, que encontrarao reflexdes e sugestoes de trabalhos praticos que irdo
ampliar sua formacao e possibilidades de acdo em educacdo musical, atingin-
do um publico leitor da maxima relevancia para a area.

A ideia de produzirmos uma nova revista, que atendesse a demanda da
escola de educagao basica, é um projeto que vem sendo elaborado ha alguns
anos e que agora, em 2009, se concretiza. Durante o XVII Encontro Nacional da
Abem, em 2008, foi possivel discutir e delinear esta nova publicacdo. Assim,
pautada pelo compromisso politico da Associacédo Brasileira de Educacdo Mu-
sical com a educacdo basica brasileira e pelo desejo de fomentar dialogos que
reflitam as praticas plurais da educacdo musical, Musica na Educacao Basica
chega ao seu primeiro numero.

Lancada em um momento privilegiado da histéria da educacdo musical
brasileira, em que temos a aprovacao da Lei 11.769, que torna o ensino de mu-
sica componente curricular obrigatério nas escolas de educacao basica, a re-
vista Musica na Educagao Basica vem atender a novas demandas da drea que
comecam a surgir. A Abem, enquanto associacao, consolida-se como espaco
de producao e circulacdo de conhecimentos através de suas publicacdes, com
revistas periodicas e anais de eventos regionais e nacionais.
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Para que esse primeiro nimero existisse foram convidados professores e
pesquisadores que tém atuado na formacdo de professores para a educacao
basica, sécios da Abem, e que representam varios estados do Brasil. Podemos
afirmar que esses trabalhos apontam para formas de pensar a educacao musi-
cal na educacéo bésica a partir de varios lugares, tempos, espacos, experiéncias
docentes e niveis de escolarizacdo. Assim, abrindo esta edicdo, Teca Alencar de
Brito, professora da Universidade de Sao Paulo e idealizadora da Teca Oficina
de Musica, com o artigo A barca virou: o jogo musical das criangas, apresenta,
através da brincadeira musical portuguesa A barca virou, caminhos para pra-
ticas criativas e reflexivas na drea, dirigidas a criancas de trés a seis anos. O
texto é construido a partir do “pensamento musical”da crianca e do seu “fazer”,
com sugestdes de atividades envolvendo improvisacgéo, criacdo, construcao de
instrumentos e registro grafico. Fantasia, imaginacao, criatividade, exploracao,
descoberta, sdo alguns dos elementos apontados ao longo do artigo para o
trabalho dos educadores musicais, os quais precisam “escutar, dispostos a abrir
caminhos, a caminhar juntos, a brincar e a chamar a felicidade, enfim.”

Cecilia Cavalieri Franga, da Universidade Federal de Minas Gerais, com o arti-
go Sozinha eu ndo danco, ndo canto, ndo toco, reflete acerca da superacdo de um
modelo fragmentario de educacdo musical, apresentando fundamentos para
uma abordagem rizomética da area, envolvendo materiais sonoros, carater ex-
pressivo e forma, catalisados pela integracdo das modalidades de composicao,
apreciacdo e performance. As reflexdes trazidas pela autora partem de elemen-
tos basicos da aprendizagem, a ludicidade, o prazer, a fantasia e a imaginacao,
sem deixar de vincula-los a realidade dos alunos. Por meio de atividades que
partem da prépria musica, envolvendo a exploragao expressiva e criativa de seus
elementos constituintes, a autora aponta caminhos para uma realizagdo consis-
tente e dindmica de uma aula de musica, tendo como base o modelo C(L)A(S)P
de Keith Swanwick.

O texto Cai, cai baldo... Entre a formacdo e as prdticas musicais em sala de
aula: discutindo algumas questées com professoras ndo especialistas em musica,
de Claudia Ribeiro Bellochio, da Universidade Federal de Santa Maria, e Sérgio
Luiz Ferreira de Figueiredo, da Universidade do Estado de Santa Catarina, ofe-
rece reflexdes voltadas a formacédo e a docéncia em musica realizada por pro-
fessores pedagogos, ndo especialistas em musica mas especialistas no desen-
volvimento de criancas. Os autores discutem acerca da caréncia em termos de
formacdo musical ofertada em cursos de Pedagogia, bem como do potencial
de trabalho desses profissionais. Ao final, os autores apresentam possibilidades
para a aula de musica, nos espacos da educacdo infantil e anos iniciais, a partir
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da cancao Cai, cai baldo, mobilizando atividades que envolvem as dimensdes
de executar, ouvir e compor.

O texto Maneiras de ouvir musica: uma questao para a educagdo musical
com jovens, de Jusamara Souza, da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, e Maria Cecilia de Araujo Torres, do Centro Universitario Metodista/IPA,
focaliza a atividade de audicdo como parte integrante da educacdo musical,
constituindo-se em elemento primordial de diferentes modelos pedagdgicos.
As autoras discorrem sobre os conceitos de “ouvir” e de“escuta musical” e sobre
a relevancia da atividade para a sociedade contemporanea. Além disso, sdo
abordados os diferentes tipos de ouvir musical dos jovens e os meios utilizados
para sua audicdo e compartilhamento. As autoras apontam para a musica vei-
culada pelos meios eletrénicos, com os “ciberespacos” marcados pela presenca
dos jovens, pontuando sobre aspectos didaticos e metodoldgicos da atividade
em sala de aula. Ao longo do texto, sdo apresentas propostas praticas para a
educacao musical a partir das diferentes formas do ouvir musical dos e com os
jovens.

Luis Ricardo Silva Queiroz e Vanildo Mousinho Marinho, da Universidade
Federal da Paraiba, no trabalho Prdticas para o ensino da musica nas escolas de
educacdo bdsica, apresentam reflexdes sobre a realidade das escolas de educa-
¢ao basica, a presenca da musica nessas escolas, além de algumas perspectivas
praticas para o trabalho na area. As propostas e reflexdes trazidas pelos autores
sdo alicercadas em pesquisas e experiéncias de formacao continuada, propi-
ciando uma aproximacao com esse universo. O texto apresenta um panorama
amplo de possibilidades para a pratica do professor em sala de aula, abran-
gendo a¢des que mesclam aspectos diversos do fendbmeno sonoro a multiplas
formas de percepcdo, criacdo e interpretacdo musical.

No penultimo texto que compde esta publicacao, Fazendo rap na escola, as
autoras Vania Malagutti Fialho e Juciane Araldi, da Universidade Estadual de Ma-
ringd, apresentam o rap como proposta de pratica musical escolar e de interacdo
da escola com as manifestagées musicais juvenis. A partir dos principios que fun-
damentam o movimento hip hop, as autoras propdem encaminhamentos para a
composicao de um rap, com a criacao de letras e bases por meio de sons vocais,
corporais e eletroeletronicos. A linguagem utilizada pelas autoras por vezes se
desloca dos professores para os adolescentes, conferindo leveza, mobilidade e
dialogicidade na estruturacao do trabalho.

Finalizamos esta primeira publicacdo da revista Musica na Educag¢ao Ba-
sica com um texto voltado a pratica coral escolar, tendo em vista aimportancia
que o canto adquire no espaco da escola: Coro juvenil nas escolas: sonho ou pos-
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sibilidade? Assinado por Patricia Costa, vinculada aos Colégios Sao Vicente de
Paulo e Cruzeiro, e a Fundacao Pro-Saber, o artigo busca incentivar professores
de musica e regentes corais a refletirem sobre o coro juvenil como possivel
instrumento de musicalizacdo nas escolas de ensino médio. O texto é constru-
ido a partir de experiéncias da autora frente a coros escolares, sendo aborda-
dos temas como relag¢des do trabalho coral com a proposta da escola, ensaios,
componentes do grupo, avaliagcao vocal, espaco fisico, divulgacao da atividade,
dentre outros. A autora detalha elementos intrinsecos a atividade coral, apre-
sentando estratégias para a formacdo e manutencao de grupos, cuidados com
o repertério, bem como recursos facilitadores para os ensaios iniciais.

Fazer Musica na Educacao Basica, no sentido mais concreto da expres-
sdo, foi um novo desafio. No entanto, a partir do trabalho coletivo, que vem
marcando a histéria da Abem enquanto associacao nacional, percebemos a
riqueza e o potencial desse novo espaco de reflexdes, destinado a professores,
estudantes e pesquisadores. Com a colaboragdo de professores, é precisamen-
te a pluralidade de espacos, praticas e musicas que desejamos traduzir nestas
paginas.

Luciane Wilke Freitas Garbosa Sérgio Luiz Ferreira de Figueiredo
Editora Convidada Presidente da ABEM
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A barca virou:

o jogo musical das criancas

Resumo. Considerando caracteristicas proprias as re-
lagcdes das criancas com o fazer musical, bem como o
cardter ludico que o norteia, o artigo apresentara ati-
vidades que envolvem improvisacao, criacdo, constru-
¢do de instrumentos musicais e registro gréfico, a partir
de uma brincadeira musical portuguesa. A barca virou,
uma roda com nomes, é o fio condutor do trabalho,
que objetiva apontar caminhos e possibilidades para
o desenvolvimento de praticas musicais criativas e re-
flexivas no contexto da educag¢do musical com criangas
entre trés e seis anos.

Palavras-chave: criancas; jogo musical; educacédo
musical.

Teca Alencar de Brito

Universidade de Sao Paulo (USP)
tecadebrito@usp.br

Abstract. Considering characteristic about the rela-
tions of the children with the musical experiences, as
well as, the playful character that guides it, the article
will present activities that, from a Portuguese musical
game, involve improvisation, creation, construction of
musical instruments and graphical register. Taking as
conducting wire A barca virou, a Portuguese musical
game, the text goals to aim ways and possibilities with
respect to the development of creative and reflexive
musical practices, on the music education of children
between three and six years.

Keywords: children; music game; music education.

BRITO, Teca Alencar de. A barca virou: o jogo musical das criancas. Musica na educacéo basica. Porto Alegre,

v. 1, n. 1, outubro de 2009. ISSN 2175 3172
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Introducgdo

A barca virou
Tradicional portuguesa
A barca virou,
Deixa-la virar
A menina Lucia
N&o sabe remar

Esse brinquedo musical portugués — como tantos que circulam pelo mun-

do - integra as criangas em torno da musica enquanto fortalece vinculos que
devem nortear as relacdes humanas em todos os espacos de convivéncia, in-
cluindo os da educacao.

Brincando as criancas apreendem aspectos musicais de ordens diversas,
relativos a percepcdo de alturas, de ritmos, de estruturas formais, carater etc.

Convidando a cantar, a sugerir e realizar movimentos, gestos e acdes, A
barca virou une corpo e mente; sujeito e coletivo; repetir e inventar... Girando,
ou no lugar, cada crianca deverd executar a acdo acenada, contrariando, assim,
a afirmativa da cancao.

Iniciei o trabalho com essa brincadeira com o intuito de, com ela, tecer
tramas entre o fazer musical das criangas — dos trés aos seis anos — e o seu acon-
tecimento nos territérios da educacdo. Fazer musical entendido nas dimensdes
de escuta e producao, na integragao que resulta em pensamento musical; como
jogo que dispara sensacdes e percepg¢oes, criando “linhas de fuga” (Deleuze;
Guattari, 1996) que dimensionam expressivamente o viver; jogo em continuo
e dinamico movimento, vivamente presente no curso da infancia, quando vida
e arte ainda se confundem e a inteireza que caracteriza o ser humano transpa-
rece intensamente.

Sobre as criangas e a musica
Criangas sao seres brincantes, musicais, receptivos a energia que emana
das forcas sonoras. Conectando a escuta (do entorno, de sonoridades e obras
musicais diversas) e os gestos produtores de sons — vocais, corporais ou com
materiais diversos -, o fazer musical infantil integra uma gama de possibilida-

BRITO, Teca Alencar de. A barca virou: o jogo musical das criancas. Muisica na educacéo basica. Porto Alegre,
12 v. 1, n. 1, outubro de 2009. ISSN 2175 3172
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des: cantar, tocar, movimentar-se, desenhar e registrar sons, improvisar etc.

Se caracteristicas que marcam cada etapa do desenvolvimento tendem a
padronizar as condutas musicais, é necessario considerar a presenca dos “rui-
dos’, ou seja, das interferéncias que singularizam cada percurso.

A trajetdria de cada ser humano € Unica, e esse fato deve ser reconhecido
e valorizado no contexto da educacao.

No decorrer da primeira infancia, as criangas sonorizam “sensacdes, per-
cepgoes, pensamentos... regidos (ainda) pela unidade, pelo todo, pelo sonoro.
A experimentacao se sobrepde a técnica dirigida e fazer musica é uma questdo
de vontade, de desejo, de conquista” (Brito, 2007, p. 83).

Aos trés ou quatro anos de idade, o jogo musical valoriza aspectos de
ordem qualitativa, referentes a poténcia das sonoridades, a exploracdo dos
materiais e dos sons resultantes. Tocando piano ou xilofone livremente, para
ilustrar, importa pesquisar gestos que intuem e também imitam, variando in-
tensidades, alturas, densidades etc. A improvisacao é, nessa fase, o modo mu-
sical por exceléncia.

Em um movimento continuo e dinamico, no entanto, as criancas se enca-
minham ao“aprender” que envolve repetir, estabilizar, fixar. .., conscientizando o
fato de que uma melodia, exemplificando, atém-se a uma ordem determinada,
lembrando aqui um dos muitos aspectos.

Muitas mudancas acontecem entre os trés e os seis anos de idade: as ha-
bilidades motoras finas se aperfeicoam, a linguagem se aprimora, a sociabili-
dade se desenvolve e tem inicio a aprendizagem da leitura e da escrita, dentre
outros pontos (Unicef, 2005). Mas nao custa lembrar que cada processo é inico
e varia segundo caracteristicas individuais, género, condi¢cdes de vida, organi-
zacao familiar, cuidados proporcionados e sistemas educacionais.

A apreenséo intuitiva, fundada na observacdo, na repeticdo e na imitagao,
na vivéncia, enfim, tem importancia significativa nos primeiros anos de vida, o
que ndo implica, obviamente, auséncia de reflexao. As criancas fazem-pensan-
do, assim como pensam-fazendo, vivendo - na inteireza - o modo humano de
ser, de se expressar, de construir e compartilhar conhecimentos.

E importante que os territrios da educacido agenciem o acontecimen-
to do jogo musical infantil. Escutando, respeitando e caminhando junto com
as criancas, facilitaremos o encaminhamento das experiéncias para planos
mais complexos e sempre plenos de sentido.

BRITO, Teca Alencar de. A barca virou: o jogo musical das criancas. Musica na educacéo basica. Porto Alegre,
v. 1, n. 1, outubro de 2009. ISSN 2175 3172 13
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De volta a Barca

E um lugar-comum discorrer sobre a importante presenca da musica da
cultura infantil tradicional na etapa dos trés aos seis anos (e também antes,
depois e sempre, ndo custa lembrar!).

As rodas com nomes - que destacam cada crianga enquanto a integram
em um grupo — tém grande valor. E apesar de contarmos com um bom nimero
delas (Bambu, Tango tango, A canoa virou...), optei por uma opgao portuguesa,
ampliando, assim, o repertorio e o universo cultural das criancas.

A barca virou cria pontes que adentram em outros mundos. Aproxima-nos
de Portugal e de questdes que podem emergir: 0 encontro com parte de nos-
sas origens; a questao do idioma; os pontos comuns (ou distintos) com a bra-
sileira A canoa virou; o ritmo e, enfim, com diferencas e semelhancas que nos
unem como seres humanos.

Para conhecer mais:

ALMEIDA, M. B. de; PUCCI, M. D. Outras terras, outros sons. Sao Paulo: Callis, 2002.

BEINEKE, V.; FREITAS, S. P. R. de. Lenga la lenga: jogos de mdos e copos. Sdo Paulo: Ciranda Cultural,
2006.

JIMENEZ, O. L. Ronda que ronda la ronda. Bogota: Panamericana Editorial, 1999.

MARTINS, M. de L. Cangées tradicionais infantis. Lisboa: Livros Horizonte, 1991.

MELO, V. de. Folclore infantil. Belo Horizonte: Itatiaia, 1985.

CDs:

Abra a roda tin do Ié Ié e Oh, Bela Alice - Lydia Hortélio.

Canto do povo daqui (1997); Cantos de vdrios cantos (1999); Musica pra todo lado (2003) e Um bolo...musical
(2006) — Teca Oficina de Mdsica.

O trem maluco e outras cantigas de roda — Hélio Ziskind. MCD.

Pandalelé — Laboratério de Brincadeiras - UFMG. Selo Palavra Cantada.

Navegando em outros mares: redes de redlizacdes musicais

Nossa “barca” pode “aportar em muitas praias’, favorecendo a emergén-
cia de atividades musicais diversas. Ciente de que o “oceano” é muito grande,
apontarei algumas, lembrando:

a) a importancia de criar e recriar suas préprias tramas, movido(a) pelas
necessidades e interesses das criancas em questao. Como nos ensinou o com-
positor alemao Hans-Joachim Koellreutter (1915-2005), o(a) educador(a) deve
estar sempre atento(a) para “apreender do aluno o que ensinar”.

b) que A barca virou é - nesse contexto — meio e fim, texto e pretexto. Nesse
sentido, as propostas que seguem sinalizam trajetérias e possibilidades, conec-
tando atividades que poderao ser realizadas em outras e distintas situacoes.

BRITO, Teca Alencar de. A barca virou: o jogo musical das criancas. Muisica na educacéo basica. Porto Alegre,
14 v. 1, n. 1, outubro de 2009. ISSN 2175 3172
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H-J Koellreutter chegou ao Brasil em 1937, fugindo do nazismo. Personalidade importante no cenario
musical e cultural brasileiro, apontou a necessidade de revisar posturas e procedimentos em educacao
musical. Considerando que a improvisagdo poderia ser uma ferramenta pedagdgica, Koellreutter também
propds um projeto pedagdgico visando a formacéo integral do ser humano, para além dos aspectos mu-
sicais.

Para conhecer mais:
BRITO, T. A. de. Koellreutter educador: o humano como objetivo da educagao musical. Sdo Paulo: Peirépolis,
2001.

. Criar e comunicar um novo mundo: as ideias de musica de H-J Koellreutter. Dissertagao (Mestrado
em Comunicagado e Semidtica)-Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo, Séo Paulo, 2004.
KATER, C. E. (Org). Cadernos de Estudo: educacao musical n. 6. Sdo Paulo: Atravez; Belo Horizonte: EMUFMG/
FEA/FAPEMIG, 1997.

. Musica Viva e H.J.Koellreutter: movimentos em direcdo a modernidade. Sdo Paulo: Musa Editora:
Atravez, 2001.

“Navegaremos” um pouco por possiveis “mares musicais’, sugerindo
desdobramentos que incluem a improvisagao.

E importante lembrar que a improvisacao, nos territérios da educacio musical, transforma qualitativa-
mente os modos de lidar com o sonoro e musical, ampliando as capacidades de perceber, de escutar, de
realizar e de refletir sobre tal fazer. Importa destacar, igualmente, que a ideia da improvisacao deve ser
ampliada quando pensamos em sua insercdo na educagao musical infantil.

Segundo Rogério Costa (2003, p. 27), a improvisacao é “um fazer musical com caracteristicas especifi-
cas, onde muitas linhas de forca convergem”, englobando fatores de ordem social, cultural, pessoal e
préprios ao grupo, exigindo um estado de prontidao, um estar inteiro, com corpo e mente, no ato do
acontecimento.

A improvisacdo como modo de realizacdo musical se aproxima do pensamento musical infantil que prio-
riza o permanente movimento, em lugar da estabilidade do produto musical.

No curso da experiéncia, com a dinamica transformacéo da consciéncia e também por forca dos modelos
que apreende e aprende nas aulas de musica, as criangas internalizam as caracteristicas de estabilidade
do fato musical e, ndo raro, deixam de improvisar e de criar, enfim. E essencial, também por isso, que o
relacionamento com a musica inclua e estimule a criagdo, em todas as instancias!

Para saber mais:

BRITO, T. A. de. Musica na educacéo infantil: propostas para a formacdo integral da crianca. Sdo Paulo: Pei-
répolis, 2003.

COSTA, R. L. M. O musico enquanto meio e os territdrios da livre improvisagao. Tese (Doutorado em Comuni-
cacdo e Semidtica)-Pontificia Universidade Catoélica de Sdo Paulo, Sao Paulo, 2003.

GAINZA, V. H. de. La improvisacién musical. Buenos Aires: Ricordi Americana,1983.
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Sugestoes de atividades
I - Sonorizar, com sons vocais ou corporais, as acdes ou movimentos propostos

(girar, pular, marchar etc.)

1) Depois de brincarem bastante, inicie essa nova etapa pedindo as criancgas que
apresentem sons vocais e corporais que sabem fazer e também que inventem
outros. Pesquisem e experimentem juntos, estimulando a percepcao e a escuta,
a observacao e a criatividade, ampliando, assim, o repertério de sons corporais
(sem mencionar A barca virou). Palmas de vdrios tipos, batidas de sons com os
pés, estalos, ruidos vocais etc., podem disparar muitas outras descobertas!

2) Proponha que cada crianca escolha seu gesto sonoro, de preferéncia dife-
rente das outras. A partir dai, passem ao jogo do improvisar estabelecendo
critérios e combinados (regéncia, entradas e saidas, solos e tuttis, variacdes de
intensidade etc.). As criancas também podem reger, especialmente as mais
velhas. E possivel realizar variacées diversas, importando, obviamente, que es-
tejam adequadas a cada grupo. Nesse sentido, considere a idade das criancas,
com atencdo as diferengas que as singularizam e se revelam no repertério de
sons conquistados, na concentracdo para improvisar, na forma resultante, den-
tre outros aspectos.

BRITO, Teca Alencar de. A barca virou: o jogo musical das criancas. Muisica na educacéo basica. Porto Alegre,
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Se possivel, grave o trabalho para escutar e comentar com as criangas, o
que é sempre significativo. Muitas questdes poderao emergir e a analise con-
junta também enriquecera o conhecimento musical das criancas.

3) Apds o “mergulho” no territério dos sons corporais, retorne a brincadeira,
substituindo os movimentos por sons. Sugestdes:

a) a crianca chamada traduz sonoramente (com sons vocais ou corporais)
a acao citada (correr, pular etc.), sendo imitada por todos, na sequéncia.
Ajude-as, se necessdrio.

b) o grupo escolhe previamente as acdes e as sonoridades correspon-
dentes. Ao ouvir seu nome e uma acgao (girar, como exemplo), a crianga
devera realizar o som combinado. Nesse caso, convém limitar o nimero
de opgoes listadas, para ndo dificultar.

c) divida o grupo em duas turmas: uma sonorizard as distintas agdes (cada
crianca ficando responsavel por uma ou duas) e a outra realizara os movi-
mentos (respeitando o combinado inicial, de responder quando ouvir seu
nome). Desse modo, se cantarem Menina Renata nao sabe pular, a Renata
pulard enquanto outra(s) crianga(s) sonorizara(ao).

Se o grupo for grande, alguns poderdo se encarregar de cantar a pri-
meira frase da can¢do, acompanhando com percussao corporal ou com
instrumentos de percussao. A frase seguinte (A menina Alice ndo sabe
rodar) ficara a cargo do educador(a) ou mesmo das criancas, caso ja
possam se organizar para tal.

Além de boas oportunidades para o desenvolvimento de atividades com
sons vocais e corporais (com as criangas menores, de trés anos e também com
as maiores), dentre outras possibilidades, as sugestdes apresentadas (como
tantas outras ideias que podem emergir no curso do processo) permitem que
o(a) educador(a) observe e avalie aspectos de ordens diversas, envolvidos no
trabalho: a concentracdo para escutar e fazer; a disposicao para criar e/ou para
repetir algo; a experiéncia e os conhecimentos musicais que as criancas ja tra-
zem consigo, o senso ritmico e melddico etc.

Conhecendo melhor as criancas com quem trabalhamos, enriqueceremos
e aprofundaremos as relacées com cada uma, bem como com o grupo, facili-
tando o acontecimento de experiéncias musicais efetivas e significativas.

BRITO, Teca Alencar de. A barca virou: o jogo musical das criancas. Musica na educacéo basica. Porto Alegre,
v. 1, n. 1, outubro de 2009. ISSN 2175 3172 17



MUSICA na educacdo bdsica

Mais importante, volto a frisar, € criar os proprios jogos, as proprias tra-
mas, junto com as criancas, inclusive. Sera deveras verdadeiro e significativo!

Para saber mais sobre musica corporal:
www.barbatuques.com.br

CDs do grupo Barbatuques: DVD:
Corpo do som, 2002, MCD. Corpo do som ao vivo, 2007, MCD.
O seguinte é esse, 2005, MCD.

Il - Sonorizar as diferentes acdes propostas na brincadeira com instrumentos
musicais.
Caso nao contem com eles, aproveitem para fazer alguns:

- Com caixas de papeldo duro ou com latas de diferentes tamanhos é possivel
produzir os tambores mais simples! Basta encontrar as baquetas (que um par
de “palitos chineses” com rolhas presas na ponta resolve) e sair tocando!

«  Utilizando bexigas (ou baldes) para cobrir a borda da lata, os tambores conta-
rdao com uma membrana. Nesse caso, escolha as mais resistentes, verificando
a compatibilidade (bexigas muito pequenas ndo cobrem a boca de uma lata

BRITO, Teca Alencar de. A barca virou: o jogo musical das criancas. Muisica na educacéo basica. Porto Alegre,
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de Nescau, por exemplo), cortem a parte afunilada e estiquem-na bastante na

borda, prendendo com fita crepe ou durex colorido.

Latas, potes plasticos de iogurte, ou de Yakult etc., podem se transformar em
maracas ou chocalhos (com pedrinhas, areia, grdos... em seu interior).

Papelées ondulados transformam-se em reco-recos, podendo ser colados em
tubos de papeldo (de papel gordura, por exemplo) enquanto que algumas
garrafas PET onduladas sao espécies de reco-recos que ja vém prontos! Basta
providenciar uma baqueta!

Se as criangas puderem decorar seus instrumentos, tanto melhor, lembrando
que o importante é que a producdo esteja o mais perto possivel da capacidade
de confeccao de cada uma delas. Os adultos devem ajudar no que for preciso,
sem fazer por elas, no entanto. Por isso, convém confeccionar coisas simples!

Elasticos de prender dinheiro colocados em volta de uma caixa de papeldo
firme (aberta, de preferéncia) transformam-na em um instrumento de cordas.
Serd possivel constatar, com as criancas, que quanto mais esticado o elastico,
mais agudo é o som produzido (e vice-versa).
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«  Com um tubo de conduite
(usado para conduzir e pro-
teger fios de eletricidade) é
possivel fazer uma “trompa”. E
so enrolar o tubo (cerca de um
metro) no formato do instru-
mento, prender com fita crepe
e colocar algo na ponta para
funcionar como uma campa-
na (um cone de papelao, de
plastico ou feito de cartolina,
um funil etc.). Expirando e ins-
pirando no bocal descubram
diferentes sonoridades.

lll - Contando com a imaginacao, A barca virou pode levar a outros mares!
Dediquem-se a imaginar os motivos que levaram “o barco a virar”: alguém
que ndo soube remar, a mudanca do tempo, uma onda enorme que surgiu de
repente etc. E mais: quem estaria na barca e por qué; era dia ou noite etc. Deixe
que as criancgas imaginem, fantasiem, criem hipéteses de ordens diversas (das
mais realistas as mais fantasticas!)
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Confeccionar instrumentos e objetos sonoros com as criangas é — também — um modo de conscientizar
questdes referentes aos parametros do som: por que produzem diferentes alturas, por que um chocalho
com pedrinhas tem um timbre diferente de um com arroz, para que serve uma caixa de ressonancia, den-
tre outros pontos. Além disso, as criancas refazem, a sua maneira, a trajetéria do ser humano no que tange
a criacdo de meios para se expressar musicalmente, aspecto que considero da maior importancia.

Para saber mais:

AKOSCHKY, J. Cotididfonos. Buenos Aires: Ricordi Americana, 1996.

BRITO, T. A. de. Musica na educagdo infantil: propostas para a formacao integral da crianca. Sdo Paulo: Pei-
ropolis, 2003.

DREW, H. O meu primeiro livro de musica. Trad. Lucinda Maria dos Santos Silva. Porto: Livraria Civilizagao
Editora, [s.d.].

Fale sobre o ambiente sonoro de uma praia, ouvindo as impressdes das
criangas caso ja tenham estado em uma, ou nao. Pesquisem materiais para so-
norizar a situacdo definida pelo grupo (com sons do corpo, objetos do entorno,
instrumentos musicais do acervo ou aqueles construidos por vocés...), explo-
rando gestos e modos de producao sonoras (bater, raspar, sacudir, alisar, pincar
etc.), muito importantes nessa etapa do desenvolvimento.

Procure gravar e escutem juntos o resultado, comentando os aspectos
percebidos, os pontos positivos ou negativos, as sonoridades produzidas etc.
Peca entdo as criancas para desenharem a histéria musical, criando uma es-
pécie de audiopartitura registrando o acontecimento sonoro, com a forma, os
elementos contrastantes, as diferentes intensidades etc.

As menores, ndo “capturadas” - ainda — pelo desenho figurativo, tenderao
a utilizar o espaco do papel de modo global, registrando suas impressées por
meio de gestos grandes, variando a intensidade, a cor, os climas sonoros. As
maiores talvez se dediquem a desenhar a situacdo: o mar, o barco, o sol ou a
chuva, ndo importa. Nesse caso, é possivel propor as duas coisas: desenhar a si-
tuacdo sonorizada e as sonoridades percebidas pelo ouvir (pontilhismos, linhas
em movimento, tracos fortes ou suaves, rarefeitos ou densos etc.).

Ancorando
E essencial que o trabalho com a musica, nos planos da educacao, se atu-
alize em planos de convivéncia e comunicacdo marcados por um efetivo com-
partilhar. “Tive uma boa ideia!, como exemplo, é uma frase que ouco muitas
vezes, repetida pelas criangas com quem trabalho. Saberem que podem opi-
nar, contribuir e construir juntas um percurso € importante e, de fato, faz toda
a diferenca.
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Juntos, podemos estimular reflexdes acerca das sensacgoes, das percepgoes,
das vivéncias, motivando também a elaboracao de conceitos.

Em espacgos nos quais se sentem participantes ativas, para além da mera
repeticdo, as criangas reorganizam as experiéncias integrando fazer e pensar,
repetir, criar e recriar. Assim também constroem conhecimentos.

Importa que a musica, nos territérios da educacdo, seja trabalhada em
sua condicao de jogo que permite trocas: consigo préprio, com o outro, com
o ambiente.

A conexdo entre a escuta e o gesto - com o corpo em sua totalidade, na
superac¢ao do dualismo corpo-mente - singulariza a reinvencdo da musica por
cada ser humano, em uma espécie de jogo que se transforma permanente-
mente, conduzindo as experiéncias para niveis mais complexos e elaborados;
reorganizando, assim, a ideia de musica em si mesma.

Como educadores(as) precisamos escutar, dispostos a abrir caminhos, a
caminhar juntos, a brincar e a chamar a felicidade, enfim.
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Sozinha eu nédo danco,
nao canto, nao toco

Resumo. O texto discute preceitos da pratica da edu-
cacdao musical escolar e aponta caminhos para supera-
¢do do modelo fragmentério de ensino. Propde como
fundamentos a abordagem integrada dos contetudos
tomando como base a cumulatividade dos conceitos
fundantes da disciplina — materiais sonoros, cardter ex-
pressivo e forma, catalisada pela integragao das moda-
lidades de composicao, apreciacao e performance. Os
fundamentos sao ilustrados por atividades que promo-
vem a exploracao expressiva e criativa dos elementos
musicais e demonstram a possibilidade de uma realiza-
¢ao consistente e dinamica da matriz curricular.
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sive exploration of musical elements and show how it
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ization of the curriculum.
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“Senhoras e senhores, com vocés..."

Segunda-feira, sete horas da manhg, 25 criancas de primeira série. Uma
matriz curricular gigantesca, paginas de planejamentos, agenda de avaliagdes
e datas festivas afixada na parede. A coordenadora mora ao lado e vocé ndo
tem para onde fugir. Respire fundo e acredite: o melhor amigo do professor de
musica é o CD player. Nada é mais eficaz e definitivo do que a prépria musica,
com seu poder de impactar, arrebatar, emocionar, arrepiar, acordar os sentidos,
fazer o corpo pular feito pipoca e o pensamento flutuar como pluma. Basta
uma cangao para um universo musical se abrir.

“Quem ja foi ao circo? Ou ja viu algum na TV? O que aconteceu no espetaculo? De que vocé mais gostou?
Do mdgico? Dos animais? Dos malabaristas? Equilibristas? E como era o palhago?”

“Engracado, alegre, brincalhdo, desengongado, com um sapato enorme e uma calga com suspensoérios..."
“Bem, eu vou anunciar os palhacos e vocés vao entrar em cena, engragados e trapalhdes.

Agora, vou precisar de uns musicos para a orquestra do circo. Vocés vao escolher instrumentos nesta cesta
e inventar sons animados para enfeitar o nimero dos palhacos.

Muito bem. Acontece que nem todo mundo esta animado. No circo, hd uma bailarina que ndo quer dan-
car. Ela é timida e ndo gosta de dancar sozinha. Entdo vamos precisar de um grupo de bailarinas e um
grupo de musicos para tocar sons delicados para elas.

Agora vamos organizar os quatro grupos: os palhagos e seus musicos animados, as bailarinas e seus mu-
sicos delicados. Eu vou apontando para os grupos e vocés vao entrando ou saindo de cena. Preparados?

1"

Senhoras e senhores, com vocés, o palhaco e a bailarina

Quadro 1. Trecho de transcricao de aula.

Nos bastidores...

Esse esboco de atividade envolve preceitos classicos da educacao musical
no que tange ao desenvolvimento integral e psicolégico da crianca: o prazer e
a ludicidade; a imaginacéo e a fantasia; o vinculo com o seu cotidiano; o mo-
vimento e a expressao corporal. Do ponto de vista musical propriamente dito,
inclui a improvisacao instrumental e/ou vocal, permite a exploracdo de con-
trastes expressivos, cria variacdes de textura e articula a forma musical a partir
da alternancia das entradas dos grupos. Nada se falou sobre notas musicais,
nem sobre seminimas, pentagramas ou sincopes. Mas o aprendizado musical
tera sido tao verdadeiro quanto duradouro. Para as criancas, essa atividade é
pura diversao. Para o professor, também, pois ndo pode haver maior satisfacdo
do que se lambuzar de musica com as criancas! E por isso que estou nessa area
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e quero acreditar que vocé, colega, também. Em outros textos, compartilhei
ideias que considero os fundamentos da minha pratica educacional (Franga,
2006, 2007). Reapresento-os aqui, repaginados, pois ndo sei pensar em educa-
¢ao musical de outra maneira.

Aula de musica nao € aula de sons. Aula de musica é aula de musica, com
mdusica e por meio da musica. Muitos programas de ensino adotam como prin-
cipio organizador os conhecidos pardmetros do som (especialmente altura e
duracdo). Neles, os conteudos das séries consecutivas sdo demarcados pelos
niveis de leitura e solfejo praticados: seminima, depois o padrao de duas col-
cheias, o de quatro semicolcheias, e assim por diante. Ou ainda, no caso do
ensino de instrumento: duas notas, trés notas, cinco notas... A principio, do
ponto de vista l6gico ndo ha nada de errado com tal organizacdo. Mas nao
posso dizer o mesmo com relagao a sua validade musical e psicolégica. Minha
preocupacao é que essa concepcdo de ensino legitime uma prética musical
baseada na execuc¢ao e no reconhecimento de padrdes ritmicos, melédicos e
harmoénicos. A questdao ndo é quantas notas ou ritmos se saibam, mas o que
se faz com eles e o que deles se compreende. Saber ler ritmos e melodias nao
significa apropriar-se deles musicalmente. Esse modelo, que considero inade-
quado, sé serd superado a partir do entendimento de que duragdes e alturas,
para se tornarem musica, precisam ser imbuidos de significado, realizados em
um andamento fluente, com fraseado, agdgica, carater e estilo.

Padrées de altura e ritmo sdo materiais a partir dos quais constroem-se
0s gestos expressivos; esses se sucedem, determinando a estrutura da peca
(Swanwick, 1999; Swanwick; Taylor, 1982). Materiais sonoros, cardter expressi-
vo e forma’' constituem os conceitos fundantes da nossa disciplina e, portanto,
os pilares de uma abordagem de ensino musicalmente consistente. Insisto:
trabalhar com parametros do som nao significa trabalhar com musica em seu
sentido pleno. Em musica, nenhum parametro ocorre isolado. Um padréao rit-
mico contém, simultaneamente, informagdes sobre altura, timbre, textura, in-
tensidade e outros. Juntos, esses aspectos implicam estilo, carater, contexto e
estruturacao. Os diversos contelddos da nossa disciplina sdo interligados, e ndao
lineares. Em uma aula podemos percorrer um extenso territério musical onde
os conteudos se interliguem rizomaticamente.

Nas minhas visitas e pesquisas em escolas regulares e especializadas tenho
observado que, muitas vezes, estimulos poderosos como cangdes, brinquedos
cantados ou histérias sao subaproveitados devido aquele modelo de ensino

' Estes aspectos aparecem nessa sequéncia a partir do Modelo Espiral de Swanwick e Tillman
(1986).
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fragmentario. Cito alguns exemplos: a cancao Da maré, de Luiz Tatit e Ricardo
Breim, sendo utilizada exclusivamente para um ditado melédico; O pulsar, de
Caetano Veloso e Augusto de Campos, para reconhecimento de grave-médio-
agudo; um movimento vivo de Schumann para percepcédo de escalas. MUsicas
como essas sao pérolas capazes de converter até as almas mais incrédulas! Mas
o fantasma da concepcao de ensino de musica como o treinamento de pa-
drbes e elementos isolados ronda até as melhores escolas.

Passar uma hora fazendo a classe reagir corporalmente a subidas e desci-
das, cantar, tocar, reconhecer subidas e descidas, ler cartazes com graficos de
subidas e descidas, fazer jogos, bingos e dominds de subidas e descidas e en-
cerrar a aula com ditados de subidas e descidas pode ser uma boa experiéncia
- de subidas e descidas, mas ndo de musica! E o que ainda é mais dramatico: elas
sdo realizadas sempre da mesma maneira, com o0 mesmo andamento, mesma
dindmica, mesmo ataque etc. Se esse menu de atividades incluisse minima-
mente algumas decisdes musicais, como um crescendo aqui, um rallentando
ali, uma escolha de andamento e caréter, ja seria um ganho. Algumas fichinhas
com indicagdes de dindmica e andamento podem operar milagres, elevando o

trabalho desde o nivel dos materiais ao dos gestos expressivos (Figura 1).

Figura 1 - Escolhas expressivas sobre leitura de subidas e descidas (adaptado de Franca, 2008, p. 98).

Mas podemos ir além, agregando a atividade ingredientes ludicos e per-
formaticos. A Figura 2 demonstra um direcionamento nesse sentido. A propos-
ta convoca a imaginacao e oferece oportunidade para a exploracdo de possi-
bilidades expressivas e vivéncia de textura por meio da performance a duas
vozes. O fato de se escolher um nome para o arranjo e apresenta-lo aos colegas
agrega a atividade um sentido de realizacdo, de autoria e responsabilidade.

Qual o sentido de tornar as criancas experts em subidas e descidas se nao
para que se apropriem musicalmente desses elementos, criando e tocando
suas proprias pecas, sorvendo, no vastissimo repertério, a vitalidade ou, que
seja, a melancolia de subidas e descidas? Obras de Schumann, Tatit ou Caeta-
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Imagine se o Pao de Acticar fosse assim... Relina slakturma
Cante o contorno das montanhas, e experimentem cantar juntos:
bem suave. Depois cante o vocé faz as subidas e descidas do
percurso do bondinho, bondinho e seus amigos cantam o contorno
escorregando em das montanhas. Podem fazer forte ou piano,
glissando. crescendo ou diminuindo, rapido ou lento e variar
o timbre da voz: mais aspero, ou suave, imitando outros sons...

Escolham um nome para o seu arranjo e o apresentem para toda a turma.

Figura 2. Exploragao expressiva sobre padrées de subidas e descidas a duas vozes (Franga, 2008, p. 55).

no ndo sdao exemplos de subidas e descidas; muito antes pelo contrario: nelas,
esses elementos ocorrem de maneiras tdo distintas e singulares que pratica-
mente se dissolvem em funcdo do alcance expressivo ou estrutural da elabo-
racdo dada a elas pelo artista. Os elementos sdo como letras, silabas e palavras,
que se emprestam aos poemas, as cronicas, aos romances. Sao matéria-prima
indispensavel que ganham vida quando deixam de ser eles mesmos. Entdo,
ao invés de dizer “vamos agora dar um exemplo de bl3, blg, bla..., digamos:
“olha sé o que Schumann, Tatit e Caetano fizeram com esses elementos”. Um
mesmo padrao se transforma e assume significados completamente diferen-
tes se apresentado pela voz ou pelas cordas, em andamento presto ou adagio,
crescendo ou pianissimo, com som vocal aspero ou aveludado.

Como segundo fundamento, mas igualmente importante, figura a in-
tegracdo das modalidades de composicdo, apreciacdo e performance. Esse
preceito se faz presente na literatura ha décadas (Hindemith, 1952; Reimer,
1970; Schoenberg, 1950, entre outros) e aparece sistematizado a partir do
modelo C(L)A(S)P, de Swanwick (1979). Por que isso é tdo importante? Por-
que, enquanto compode, o individuo desenvolve seu pensamento abstrato,
cria mundos imagindrios, estruturando os sons conforme sua intengao ex-
pressiva e suas decisdes criativas. Porque, ao ouvir musica, ele é levado a
sintonizar-se com aquelas combinacées sonoras, imitando-as internamente.
Porque, quando realiza uma performance musical vocal ou instrumental, co-
loca em acdo um conjunto de habilidades sensoriais, fisicas e intelectuais.
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Tmagine se o Pao de Aglcar fosse assim... Relna sua turma
Cante o contorno das montanhas, e experimentem cantar juntos: Crie e cante seu trajeto radicall
bem suave. Depois cante o vocé faz as subidas e descidas do
percurso do bondinho, bondinho e seus amigos cantam o contorno
escorregando em das montanhas. Podem fazer forte ou piano,
glissando. crescendo ou diminuindo, répido ou lento e variar
o timbre da voz: mais aspero, ou suave, imitando outros sons...

Escolham um nome para o seu arranjo & o apresentem para toda a turma.

%, on
9, s, :
Q?f Para pegar embalo e voar livre até aterrizar na praia.

cultura e apreciacdo musical (Franga, 2008, p. 55).

0 compositor Murray Schafer compds uma musica chamada Snowforms, que significa “formas da neve”. Yamos ouvir um trecho da peca, seguindo os contornos m,
da audiopartitura abaixo. Observe o contraste entre as duas vozes. A letra deste trecho fala da neve caindo, “qanit”, na lingua dos esquimés. O que vocé achou? m
g
2
g
<)
S
.©
S

Figura 3. Integrando performance,
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Integrar essas modalidades na educacdo musical significa equilibrar tendén-
cias imitativas e imaginativas, contribuindo para o desenvolvimento inte-
gral do aluno.

Vamos aplicar esse fundamento ao nosso exemplo. Apds a criacdo cole-
tiva do arranjo sobre o Pao de Agucar, os alunos podem explorar livremente a
grafia, criando uma miniaudiopartitura a duas vozes (Voo livre, Figura 3).

Em seguida, sao convidados a ouvir um trecho da peca Snowforms,? de
Murray Schafer (o0 mesmo autor de O ouvido pensante, 1991). A peca é toda
composta em melismas e glissandi e cantada por vozes femininas. Antes de
colocar a gravacao, separo as criancas em dois grupos e cantamos o trecho
apresentado a partir da audiopartitura. Ouvi-la em seguida nas vozes das can-
toras é uma deliciosa satisfacdo de reconhecimento. Além de compreender o
que estdo ouvindo, as criangas percebem que a escrita grafica é escrita musical
“de verdade’, e que elas também séo artistas. De verdade.

Na proposta da Figura 3 os dois fundamentos sao associados: uma abor-
dagem cumulativa dos conceitos fundantes — materiais sonoros, carater ex-
pressivo e forma, catalisada pela integracdo das modalidades de composicao,
apreciacéo e performance.

De volta a cena

Voltemos a cancao O palhaco e a bailarina,® na qual poderemos rever os
fundamentos em acdo. A cancdo promove a vivéncia e o aprendizado de inu-
meros elementos musicais e estéticos e permite trabalhar a forma musical a
partir de contrastes bastante evidentes. Contrastes sdo poderosamente capa-
zes de envolver o ouvinte, pois as novidades mantém os esquemas cogniti-
vos “acordados”. Mudancas conferem a musica um dinamismo que também é
inerente a natureza da crianca. Os personagens escolhidos representam fortes
esteredtipos do imaginario e da cultura infantil, o que contribui para o engaja-
mento imediato das mesmas. Tal escolha implicou outras tantas decisdes mu-
sicais. Vejamos o que ocorre na secao A (Figura 4).

Se perguntarmos as criangas como é essa parte da musica, elas dirdo que
é animada, alegre, divertida, saltitante e assim por diante. “E a cara do palhaco”
Naturalmente, esses esteredtipos sao culturalmente condicionados. Eu diria que
€ uma cara possivel de um palhaco, projetada no nosso imaginario pelo conjun-
to das escolhas musicais. Na introducdo, apds a narradora anunciar os persona-

2 A belissima partitura da peca e o respectivo CD podem ser adquiridos através do site da Arcana
Editions: http://www.patria.org/arcana/.

3 A gravacao e a partitura dessa cancdo estdo disponibilizadas no site http://www.ceciliacavalieri-
franca.com.br.
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O palhago e a bailarina

Cecilia Cavalieri Franga
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Figura 5. O palhago e a bailarina — se¢ao B (Francga, 2003, p. 43).

gens, um arpejo ascendente* cria a expectativa da entrada da secdo A.

O andamento é rapido e os sons do acompanhamento sao curtos, em
staccato e bem articulados, ingredientes que conferem o carater ritmico, sal-
titante e divertido a secdo. Também utiliza cromatismos no contratempo, re-

4 A tonalidade é Sol Maior; o arpejo inicial € a dominante, Ré, com sétima e nona.

30

FRANCA, Cecilia Cavalieri. Sozinha eu néo danco, ndo canto, ndo toco. Musica na educacéo bésica. Porto Alegre,
v. 1, n. 1, outubro de 2009. ISSN 2175 3172



MUSICA na educacdo bdsica

forcados pelo trombone, o que contribui para tornar o carater ainda mais irre-
verente, hesitante, giocoso. A estrutura dessa secao tem frases regulares, com
estrutura simétrica e previsivel de pergunta e resposta (antecedente e conse-
quente). Essas caracteristicas a tornam coesa e marcante. Ao final da primeira
frase, o arpejo da introdugdo reaparece, oitava acima (compassos 9 e 10). O
final da sequnda frase desacelera com o arpejo de Sol (com sétima), preparan-
do a secao seguinte (Figura 5), em D6 Maior.

Na secdo B, transformam-se os materiais, transforma-se o carater expres-
sivo. Entra em cena a bailarina, doce, delicada, dengosa e timida. O carater é
melddico, melancdlico. O andamento recua, os sons curtos e articulados cedem
lugar a sons ligados, mais longos, em frases maiores entrando em anacruse. O
acompanhamento contém sincopes que deslocam o baixo dos arpejos, como se
eles nao quisessem mesmo dancar. As vozes se dividem e a bailarina entoa seu
solo, delicadamente enfeitado pela marimba. A melodia vai caminhando para
0 agudo, seguindo a intensidade do sentimento até repousar na tonica, que se
transforma em preparacéo para a préxima mudanca de clima. Esse contraste en-
tre as duas secoes articula claramente a forma (Figura 6).

Andamento rapido Andamento mais lento

Sons curtos Sons mais longos

Staccatos Legatos

Articulados Acordes com 7% e 9%

Cromatismos Sincopes

Contratempos Anacruses
< Trombone _ m Marimba <
o Vozr;s em unissono (o) Alternancia das cantoras o
-‘3 Carater ritmico ag‘ Carater melddico <L

Giocoso - Delicado O
w
7] Irreverente % Melancélico %

Hesitante Elegante

grasefs regulares Frases simétricas

emifrases curtas diferentes entre si
Estrutura simétrica Semifrases mais longas

Figura 6 — Contraste de aspectos musicais entre as se¢des A e B da canc¢ao O palhaco e a bailarina.

Em seguida, volta a secao A, mas agora como A, devido a auséncia da le-
tra. O trombone se encarrega da melodia e ndo poupa félego para encarnar o
palhaco. Entao, a bailarina reaparece, fazendo bis da secao B. Repeti¢des, mes-
mo que idénticas, nunca sdo iguais. A experiéncia musical ocorre no tempo e
é construida na meméria. Na primeira entrada da secao B tudo é novidade e
o contraste surpreende. J& na repeticdo, a experiéncia é totalmente diferente:
sabemos o que esperar! E como ouvir uma piada pela segunda vez. Se, por um
lado, perde-se o sabor da novidade, por outro, ganha-se o sentido de recupera-
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¢ao da experiéncia afetiva vivenciada. O retorno a secao do palhaco (A”) recebe
cara de final com o roundabout (a repeticdo da frase “alegria é”) e a cadéncia
com empréstimos modais (uma sequéncia especifica de acordes). Varios ele-
mentos podem ser registrados graficamente pelas criancas: o ritmo real e ou-
tros modos ritmicos, a estrutura das frases, o contorno das melodias.

Em sintese: a forma da cancdo é determinada pelo inequivoco contraste
de carater expressivo, por sua vez determinado pelas escolhas no ambito dos
materiais. Para dar continuidade a atividade, diversos desdobramentos sao
possiveis. Pode-se retomar a improvisacao inicial e elabora-la, abusando-se
dos contrastes para se intensificar o resultado expressivo. Alternativamente,
pode-se produzir uma passagem bem gradativa de um clima expressivo a
outro: do mais delicado ao mais agitado, e de volta ao primeiro (ou o inverso).
Nessa proposta, controles motor e psicolégico sdao levados ao extremo. Par-
tindo para a apreciacao, abre-se um leque de possibilidades: que tal revisitar
bailarinas de Tchaikovsky com O lago dos cisnes ou A bela adormecida? E o Pa-
lhaco de Kabalevsky (op. 39), o que é? E o Palhago de Egberto, entdo? Outras
escolhas, outros significados.

Os fundamentos e a matriz curricular

O fato de ser a musica um territério tdo amplo onde cada elemento se in-
terliga a tantos outros, tantos caminhos sdo possiveis e tantas conexes dese-
javeis pode ser perturbador. Isso nos reporta a ponderacdes sobre a matriz cur-
ricular> A funcdo de uma matriz é explicitar conhecimentos e procedimentos
fundamentais da disciplina, ou seja, mapear quais contetdos e competéncias
cognitivas estardo sendo trabalhados. Tecnicamente falando, a matriz é expres-
sa em frases objetivas, formadas por verbos que indicam opera¢ées mentais
especificas (identificar, compreender, associar, ordenar, analisar, explicar, inter-
pretar, analisar, sintetizar e outros) vinculadas a elementos pontuais do conteu-
do. A matriz proposta para o ensino fundamental/I (22 a 52 séries do curriculo de
nove anos) concentra-se em competéncias basicas, como “distinguir entre sons
graves e agudos’, e competéncias operacionais, como “associar padrdes ascen-
dentes e descendentes a representacao grafica”. A matriz é dura, arida, um fos-
sil estatico, ao passo que a pratica pedagdgica é dinamica, integrada, cheia de
vida. Devemos entendé-la como um mapa bidimensional que indica caminhos
e direcdes dentro do dinamico territério da educacdo musical. E como um mapa
hidrogréfico que grava os tracados da bacia amazénica, mas nunca o cheiro, a

® A versdo atualizada de uma matriz curricular experimental para o ensino fundamental/l pode ser
encontrada no site http://www.ceciliacavalierifranca.com.br.
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umidade, o colorido, a vitalidade, os sons, os segredos e a magia da floresta.
Nos meus pesadelos a matriz é interpretada de uma maneira completa-
mente anacrénica, como se as frases que a compdem fossem atividades isola-
das. Cuidado: aprecie-a com moderacao. Mantenha-a apenas como uma refe-
réncia ou memoria de que toda atividade verdadeiramente musical abre pos-
sibilidades como uma rosa dos ventos em 3D, apontando conexdes reciprocas
entre os conceitos fundantes conforme as oportunidades aparecam (Figura 7).

Curto/ Movto.

longo  [rrseee ‘| sonoro
: | ALTURAS

DURAGOES [ T— -
Modos | | Tempo { Grave/ T
imigee PadrGes v S0 PadrGes
ritmicos - melddicos
"l Estilo it
Sl 7 { Contexto |
Leitura : y ;
relativa L ?
Graficos
2 . INTENSIDADE SoE L
Notas o L
musicais ;
Leitura - ESTRUTURAGCAO
absoluta "

Figura 7 - Conexdes reciprocas entre temas e topicos da matriz na proposta da cancao.

Em O palhaco e a bailarina, praticamente todos os temas da matriz curricu-
lar foram visitados. Transitamos em topicos relativos as duracdes (curto e longo,
modos ritmicos, tempo, padrdes ritmicos e compassos), alturas (grave e agudo,
direcdo e padroes melddicos), timbre (instrumentais, vocais e alternativos), in-
tensidade, articulacao, carater expressivo, estilo, melodia e acompanhamento,
textura, forma, relacdo texto-musica e notacao grafica. Tudo isso ocorreu de
maneira ndo linear e ndo fragmentaria, pois todos os elementos permitem co-
nexdes reciprocas. Por exemplo: “Que instrumento [timbre] faz os sons curtos
[duragédo] do acompanhamento [textura, estruturacdo] na parte [forma] do pa-
Ihaco?”“Na secdo [forma] mais lenta [andamento], o que acontece com a melo-
dia [movimento sonoro e estruturagdo] do solo [textura] da bailarina [timbre]?”
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Gradativamente, os conteldos vao se tornando tecnicamente mais ela-
borados e as conexdes se ampliam em vdrias direcdes.“Vamos pesquisar sons
[materiais] para valorizar a mudanca de carater [0 prépriol entre as se¢des
[forma]” “"Em grupos, vocés vao tentar montar o grafico [notagdo] ritmico-
melodico [eles mesmos] da primeira frase [formal da melodia [estruturagdol
do palhaco. Depois vamos comparar todos os gréficos e construir, juntos, a

versao mais precisa” (Figura 8).

Figura 8. Gréfico ritmico-melédico da primeira frase da cangao.

E, para ndo cair na armadilha da rotina “escrita-e-leitura-de-padrdes-sem-
sentido-musical’, providencie uma atividade de criacdo sobre o grafico: “Agora,
em grupos, vocés vao transformar esse grafico em outra musica. Podem mudar
os timbres, a distancia entre as notas, a articulacdo (de staccato para legato).
Pensem no andamento e na dinamica adequados para o carater que escolhe-
rem. Depois, vocés vao fazer outra frase, como se fosse uma resposta; ela pode
ser parecida ou bem diferente da pergunta (diferente em que aspectos?). O
que mais querem fazer? Uma introducdo? Uma variacdo? Um final surpreen-
dente? Escolham um nome para sua peca e ensaiem para a apresentacdo.” Os
padrdes ritmico-melddicos vao se vestir das mais variadas nuances expressivas
conforme um amplo cardapio de opcdes. Entao, palhacos e bailarinas vao se
transformar em astronautas, libélulas, nuvens, tardes, eclipses, Pedro e o lobo,
as quatro estagdes, a sagragao da primavera, ionization, cartas celestes.

Dos pontos de vista musical, psicolégico, emocional, fisiolégico, intelectu-
al e estético essas experiéncias sao muito mais robustas do que um nimero de
atividades isoladas de curto/longo, rapido/lento, grave/agudo, legato/staccato
etc., somadas. Basta uma cang¢ao para um universo musical se abrir, para que as
criancas (e o professor) se lambuzem de musica e queiram bis.
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Cai, cai baldo...

Entre a formacdo e as
praticas musicais em sala
de aula: discutindo algumas
questdes com professoras
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Resumo. O texto destina-se a professoras de educacdo
infantil e anos iniciais, ndo especialistas em musica. O
objetivo é pensar sobre sua formacgado e as possibili-
dades de realizacdo de atividades musicais com seus
alunos. Partimos de questionamentos e trazemos algu-
mas orientagdes. Por fim, inserimos um exemplo musi-
cal e discorremos sobre formas de se abordar uma mu-
sica no contexto da sala de aula. Chamamos a atencédo
para a necessidade de a professora estar em constante
processo de formagao profissional, aprendendo e de-
safiando-se na aquisicdo de conhecimentos musicais e
pedagogico-musicais.

Palavras-chave: educacdo musical; professores da in-
fancia; atividade musical.
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Abstract. The text is directed to early-chidhood and
primary teachers (generalist teachers), non specialists
in music. The objective is to think on their preparation
and possibilities of the development of musical activi-
ties with their students. We present some questions
and orientations. We also inserted a musical example,
discussing ways of working music in the classroom con-
text. We emphasize the necessity of generalist teachers
being in permanent professional preparation, learning
and challenging themselves in the acquisition of musi-
cal and pedagogic musical knowledge.

Keywords: music education; generalist teachers; musi-
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Cai, cai baldo...

A musica é uma pratica social que esta presente em todas as sociedades
e culturas. De uma forma ou de outra, todos os seres humanos lidam com mu-
sica em diferentes momentos de sua vida, em atividades cotidianas. Todos nds
reconhecemos e respondemos a musica de maneiras distintas, de acordo com
o0 momento e as fun¢des que a musica assume em nossa vida, nas atividades
mais simples ou mais complexas.

Se a musica faz parte da experiéncia humana em diversos momentos de vida
e com diversas funcoes, também faz parte da escola. A rotina da escola, reconhe-
cidamente, possui musicas cantadas, dancadas, brincadas na hora do recreio, imi-
tadas em coreografias, dentre outras.

Mas as professoras' de educacao infantil (El) e anos iniciais do ensino
fundamental (Al) da educacao basica precisam considerar que nao basta a
musica estar presente, de alguma forma na escola, e ndo possuir valor for-
mativo reconhecido e enfatizado nos planejamentos escolares. Com isso
queremos dizer que a musica na escola pode adquirir um papel relevante
se tratada como uma area de conhecimento que requer estudo, diversidade,
pratica e reflexdo, de forma que esteja inserida nos planejamentos e no co-
tidiano escolar de maneira significativa, compondo com as demais areas um
conjunto de saberes fundamentais para o desenvolvimento sociocognitivo e
humano dos alunos.

A presenca da musica nas escolas é um tema e uma pratica que tem ge-
rado muitos debates, nos mais variados contextos que mobilizam discussdes
educacionais. O que se pergunta, frequentemente, é sobre quem trabalha, ou
quem pode trabalhar, com musica na escola. Poderiamos dizer, simplesmente:
um professor licenciado em musica. No entanto, outros profissionais da edu-
cacao tais como as professoras de El e Al também incluem musica em suas
rotinas. Isso é fato e ndo nos causam estranhamento as can¢des que sao exe-
cutadas em festas da escola.

Muitos trabalhos de pesquisa (ver algumas indica¢des ao final do texto)
mostram que as professoras de educacdo infantil e anos iniciais, apesar de tra-
balharem com musica na escola, ndo tém recebido formacdo musical durante
sua preparacgao profissional, seja no ensino superior ou no ensino médio (ma-
gistério). Assim, muitas dessas atividades musicais realizadas sdo desenvolvi-
das sem uma perspectiva longitudinal e uma fundamentacao clara.

' Estaremos utilizando o termo “professora(s)’, considerando que é do sexo feminino grande
parte do quadro profissional que trabalha com educacéo infantil (El) e anos iniciais do ensino
fundamental (Al).
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Pois bem, este texto é dirigido? as professoras que atuam na docéncia da
El e Al e que, de alguma forma, se envolvem com a musica em seu cotidiano,
principalmente inserindo-a em algum tipo de trabalho pedagégico realizado.

Um tema: musica na escolal Cai, cai baldo

Terca-feira, 20 de maio.

Estou aproximando-me da escola, é recreio e vejo as muitas criangas correrem e brincarem no pdtio. De um
lado, meninos fazem danga de rua, de outro, crian¢as pequenas inventam cangées, de outro, meninas coreo-
grafam a musica no novo CD-DVD de Ivete Sangalo.

Tem criangas ouvindo e manipulando musica em seus celulares.

Tem outras fazendo street-dance.

Quanta mdusica!

Ah! Tem também criangas brigando e correndo sem parar.

E um dia normal e uma escola normal.

O sino bate, é hora de recomegar.

Dirijo-me a supervisdo da escola e comunico que estou visitando estagidrias. Ao percorrer o corredor em
dire¢do a sala do 3¢ ano, o siléncio comega a tomar conta da rotina pds-recreio. Entro em uma sala, para
cumprimentar uma professora que € minha amiga. Logo que ela me vé, intervém:

- Serd que podes cantar uma musica para nés? Minha voz é feia, ndo tenho dom!

Fico me questionando:

— Até quando cantar com os alunos serd uma atividade para quem tem dom? Serd que minha amiga profes-
sora esteve algum dia no recreio para ver e ouvir as musicas que a escola possui?

Serd que algum dia ela cantou para si e ouviu-se?

Serd que algum dia ela pensou em como poderia trabalhar uma simples cancao, por exemplo, Cai, cai baléo,
com seus alunos?

Quando falamos em musica na escola, ou melhor, musicas na escola, varias
questdes surgem e se envolvem nos processos de ensinar e de aprender, nos
objetivos e na estruturacdo dos planejamentos escolares. Vamos, conjuntamen-
te, pensar em algumas indagacgdes e buscar algum tipo de orientacdo, que nao
queremos que sejam tomadas como Unicas. Aqui apresentamos uma reflexdao
inicial que deve ser ampliada para que se construa um referencial claro sobre a
presenca da musica na escola e o papel da professora de El e Al nesse processo.

A questao que precede a todas é:

Por que ensinar musica na escola é importante? ...na rua do sabdo...
Podemos pensar que ensinar musica na escola é importante primeira-
mente porque a musica é uma pratica social, presente em todas as sociedades.
Os seres humanos, ao longo de sua existéncia, produzem musicas para serem

20 texto também pode ser utilizado por professores especialistas, com formacao musical e ser uma leitu-
ra para gestores escolares, estudantes de cursos de licenciatura e outros interessados nessa tematica.
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vivenciadas socialmente, constituindo-se assim uma manifestacdo humana
que tem uma histéria acumulada.

Além do entendimento da musica como pratica social, poderiamos tam-
bém pensar que agora temos que ensinar musica na escola porque existe uma
lei federal, nUumero 11.769, aprovada em 2008 (Brasil, 2008), que determina seu
ensino na educacéo basica.

A lei acrescenta ao artigo 26 da Lei 9394/96 o seguinte:

“8§ 6° A musica deverd ser contetido obrigatério, mas ndo exclusivo, do componente curricular de que trata
0 § 2° deste artigo [Arte].” (Brasil, 2008, artigo 19)

Com essa legislacdo, o ensino de musica devera estar presente na educa-
¢ao basica, o que implica também sua presenca na El e Al. Como as professoras
que atuam nesses niveis escolares sdo normalmente responsaveis por todas
as areas do curriculo, elas também deverao lidar com questdes musicais na
escola. O que se defende nao é a substituicdo do professor licenciado em mu-
sica para as atividades de ensino de musica na escola, em todos os niveis da
educacao basica. Sublinha-se é a necessidade de um trabalho mais qualificado
da professora de El e Al, quando realiza atividades musicais.

Ainda, podemos pensar que ensinar musica na escola é relevante por que
os alunos gostam de realizar atividades nas quais a experiéncia com musica
esteja presente. Isso vale para as atividades nas quais a musica é o centro e
para as atividades em que é secundaria, por exemplo, quando o professor usa
da musica para aprender regras matematica. Swanwick (1988, p. 89) confirma
que a“musica pode ser usada para propostas nao musicais”. Mas se o objetivo
da educacdo é, também,

[...] ampliar a visdo de mundo, oportunizando e discutindo experiéncias que envolvem diferentes siste-
mas simbolicos construidos pela civilizagdo, cada uma das artes precisa ser tratada de maneira consistente
na escola e na educacdo em geral. (Figueiredo, 2009)

Assim, pensamos que ensinar musica na escola é importante, além de
tudo o que foi posto, porque se trata de uma area que nos coloca em relacao
com o mundo de sons e siléncios, e proporciona o desenvolvimento de nossa
relacdo artistica e estética com o mundo. Ensinar musica na escola envolve a
experiéncia musical de forma direta, ouvindo, apreciando, cantando, tocando,
compondo, improvisando, dentre outras. Falar sobre musica com os alunos é
uma atividade que também envolve conhecimentos musicais, mas ndo os co-
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loca em contato direto com a linguagem musical. Ensinar musica envolve fazer
musica, produzir sonoramente e estar atento a essa producdo sonora. Estar
atento implica apreciar e entender o que se esta fazendo, buscar alternativas
para fazer melhor.

E importante, também, pensarmos que ensinar musica na escola é uma pra-
tica que nao acontece de modo isolado dos demais conhecimentos escolares.
Mas cuidemos: atividades conjuntas ndo significam que uma ou outra area é mais
relevante, significa que todas as dreas podem se articular, sem menosprezar um

ou outro conhecimento.

Uma professora de educacdo infantil e dos anos iniciais da
educacgdo bdsica pode ensinar musica na sala de aula?

...hdo cai ndo, ndo cai ndo, ndo cai ndo...

Acreditamos que uma professora que atua na El e Al pode e deve traba-
Ihar com musica em suas atividades de docéncia. Em primeiro lugar, precisa-
mos romper com a ideia de que essa professora nao é especialista. Bom, pode
ser até que nao seja especialista em musica, como, de fato, a grande maioria
nao é. Mas é uma profissional habilitada especificamente para o trabalho com
criancas de 0 a 10 anos, o que engloba a El a Al. Essa professora tem um conhe-
cimento extenso sobre desenvolvimento humano e sobre planejamento para
essa fase do desenvolvimento escolar que é fundamental e marcante na vida
dos seres humanos (ver Bellochio, 2000).

Em tempo: vocé lembra de sua professora do 12 ano? O quanto ela marcou
na sua vida? Lembra dela cantando? O que mais ela fazia de musica com vocé?

Que formacgdo e atuacdo com musica se espera de uma professora de
educacdo infantil e dos anos iniciais do ensino fundamental?

Por certo, as professoras de El e Al precisam de formac¢ao musical e
pedagdgico-musical que lhes possibilitem pensar e fazer musica. Forma-
¢do musical implica estabelecer relacdes diretas com musica, através de
experiéncias musicais: cantar, tocar, percutir, dentre outras. Formagao
pedagdgico-musical significa estabelecer relagcdes entre o conhecimen-
to musical e as possibilidades e maneiras de ser ensinado e aprendido. E
preciso lembrar que professoras desses niveis escolares sdo modelos para
seus alunos e, assim, possuem uma grande responsabilidade na realizagao
de seu trabalho docente.
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A formacgao é um continuum e deve contribuir para a preparacao profis-
sional que vai ter a missao de desenvolver as primeiras experiéncias escola-
res das criancas.

Para que a musica se constitua como atividade mobilizadora de conhe-
cimentos que potencializem a aprendizagem de seus alunos, precisa ser re-
alizada com competéncia pelas professoras. Todo trabalho realizado em aula
precisa ser planejado e refletido pelas professoras! Todo o trabalho significa,
literalmente, todo o trabalho, e ai o trabalho com musica também entra.

A estas alturas vocé deve estar se questionando:

O que pode ser ensinado? Cai aqui na minha mdo.

As atividades musicais que podem ser realizadas na escola podem ser mui-
to diversas e a professora fara escolhas constantemente. Portanto, nao existe
um unico modelo e nem uma sé proposta que seja adequada universalmente.
Precisamos lembrar sempre do contexto educacional e social, da experiéncia
sonora e musical dos sujeitos escolares, além de metodologias que possam
mediar a realizacdo de experiéncias musicais que facam sentido e sejam signi-
ficativas para a promocdo do desenvolvimento musical.

Lembremos que: em musica se ensina musica. As atividades musicais que
diretamente se relacionam com o objeto sonoro musica acontecem através
da experiéncia musical em atividades de audicdo, execucdo e composicao/im-
provisacdo musical. Essas dimensdes sdo possiveis e desejaveis em um projeto
educacional. E fundamental que se compreenda a complementaridade dessas
dimensdes e que sejam vivenciadas de forma intensa e integrada.

Vamos apresentar um exemplo que abrange diversos contelddos da musi-
ca, como uma forma de expor, a partir de uma atividade musical, o que poderia
ser feito na escola por professoras ndo especialistas em musica.

Uma experiéncia musical

Cai, cai baldo
)
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o
Cai cai ba-ldo, cai cai
===——==
R S
ndo cai ndo,  ndo cai  nio, cai a4 - qui na omi-nha  mio.
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A partir da cancao Cai, cai baldo podemos experimentar diversos aspectos
referentes a experiéncia musical. Podemos comecar cantando a musica Cai, cai
baldo. A professora pode cantar para que os alunos aprendam.? Pode colocar
um CD que tenha esta musica para que as criangas oucam.

Mas é importante que a musica também seja cantada sem o acompanha-
mento do CD, para que a professora possa perceber a forma com que seus
alunos estao executando a cangao.

Existem muitas maneiras de executar cantando uma musica: vocé pode
canta-la de boca fechada, procurando ouvir cuidadosamente os movimentos
da melodia enquanto canta; pode também cantéd-la com uma vogal apenas (por
exemplo, cante toda a melodia com a vogal “a’, depois “u’, e assim por diante),
procurando emitir sons homogéneos do comeco ao fim do trecho musical. A
canc¢ao também pode ser cantada com silabas: “13", “lu”, “pd”, sao algumas possi-
bilidades. Cuide para a que a expressividade desejada nao se perca; afinal o que
se esta fazendo é musica e ela existe no conjunto de seus elementos.

Cantar de boca fechada, com vogais ou com silabas pode ajudar no pro-
cesso de escuta e aprendizado dos elementos musicais do exemplo musical
que esta sendo realizado, porque o foco estd na melodia, sem a preocupacao
com o texto, sua pronuncia ou significado; mas também o texto pode auxiliar
na realizacdo dos desenhos melédicos. Vocé pode incorporar o texto gradu-
almente, cuidando da qualidade da articulacdo de cada fonema com o som
correspondente da melodia. E possivel, ainda, realizar a melodia com sons
bastante ligados uns aos outros ou muito separados uns dos outros, trazendo
interesse e novidade para trechos especificos da execucdo. Como a musica Cai,
cai balédo tem diferentes ritmos, todos eles devem ser observados e executados
com muita precisao e clareza, senao a musica pode perder o seu carater.

0O modelo oferecido pela professora deve ser claro, com um bom nivel de
afinacdo e com intensidade adequada para ser ouvido pelos alunos. Por isso a
necessidade de preparar-se e planejar como sera realizada a atividade. A repe-
ticdo cantada é necessdria. E, em cada repeticdo proposta, a professora devera
analisar o resultado sonoro, reforcando aquilo que ja foi assimilado e indicando
os pontos da canc¢ao que ainda precisam de maior cuidado.

A partir dos resultados de cada execugao musical, a professora também
podera incluir elementos expressivos. A mesma melodia podera ser cantada
com carater expressivo triste, alegre, choroso, dentre outros. Pode também ser
cantada com diversas intensidades: forte, fraco, crescendo e decrescendo o

, Antes de cantar para os alunos é importante que a professora tenha o dominio da cangéo, o que
implica cuidados com sua realizacdo melddica, ritmica e expressiva.
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som, fazendo mudancas repentinas de forte e fraco, e assim por diante. Outra
possibilidade expressiva inclui a variacao de velocidade; o mesmo trecho pode
ser realizado lentamente ou muito rapido.

E importante que ao longo de processo de construcido da experiéncia
musical a professora possa ir gravando as producdes dos alunos, para que
eles se oucam, apreciem e avaliem o que estdo realizando musicalmente. A
partir desse exercicio de apreciacao, é possivel compreender, do ponto de vis-
ta dos alunos, como eles avaliam e comentam suas realiza¢des. Sem duvida,
esse momento é muito importante para compreender e avaliar o ensino em
relacdo a aprendizagem.

Além de cantar a melodia é possivel a inclusao de outros sons, como
acompanhamento musical. O uso de sons corporais — bater palmas e/ou pés,
estalar dedos, percutir em partes do corpo — pode ser muito estimulante do
ponto de vista sonoro. Também poderiam ser usados instrumentos musicais
convencionais ou objetos que produzam sons: uma caneta pode ser batida em
uma mesa produzindo diversos tipos de sons de acordo com o local onde se
bate, a forca que se aplica, e assim por diante; chacoalhar um chaveiro pode
trazer sonoridades diversas, dentre tantas possibilidades.

O uso de instrumentos ou de outras sonoridades depende de pesquisa
sonora, de andlise dos resultados, de decisdes especificas sobre a utilizacao
deste ou daquele som durante a execucao da melodia. Nesse exercicio, de bus-
ca sonora, a criatividade estara presente impulsionando a riqueza da constru-
¢ao do conhecimento musical. A mesma canc¢ao pode também ser recriada,
utilizando-se de outras possibilidades de realizacdo. Por exemplo, criar um Cai,
cai baldo como rap, ou como uma musica muito triste.

Além de cantar a cancdo Cai, cai balédo, explorando-a de diferentes formas,
é importante que a professora possa levar para seus alunos diferentes gravagoes
realizadas com essa cancéo. Por exemplo: em CDs com versao instrumental, exe-
cutada por coros, dentre outras. Nesses momentos de apreciacao, sdo importan-
tes os comentarios de alunos e professora sobre o que se esta ouvindo.

De forma resumida, nesses breves exercicios propostos a partir da musi-
ca Cai, cai baldo, as dimensdes da audicdo, execucao e criacdo/improvisacao
musical estavam presentes. O inicio da atividade enfatizou a audicao: todos
ouviram da professora ou do CD a musica escolhida. Além da audicao, existia
uma atividade de execucao, feita pela professora e pelos alunos na medida
em que iam aprendendo e reproduzindo a musica. Entdo essas duas dimen-
sdes — audicao e execucdo - estiveram presentes nesse processo. Quando
as propostas de utilizacdo de outras sonoridades, incluindo sons corporais
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e sons produzidos a partir da exploracdo de timbres diversos, a dimensao
da criacdo/improvisacdo esteve presente nesse processo, possibilitando a
vivéncia com diversas sonoridades que poderiam ser somadas a execucao
da musica Cai, cai baldo. E assim, as trés dimensdes - audicao, execucao e
criacao/improvisagao — estiveram presentes nesse exercicio.

Com essas propostas de realizacdo de experiéncias musicais, muito sim-
ples, a partir da musica Cai, cai balGo procuramos demonstrar como cada di-
mensao da experiéncia musical pode estar presente no processo de ensinar
e aprender musica. “As trés dimensdes se complementam e contribuem para
que a experiéncia musical seja realizada de modo mais completo” (Figueiredo,
2009).

Algumas consideracdes
Entendemos ser fundamental a formacdo musical e pedagdgico-musical
de professoras de El e Al. Ao longo do texto, procuramos enfatizar como é possi-
vel que préticas musicais acontecam e possam ser realizadas no contexto inicial
da educacio basica. “E preciso romper o circulo vicioso no qual a musica nao
esta presente na escola porque nado se compreende sua importancia na forma-
¢ao dos individuos, e a musica nao se torna importante na formacdo pela sua
auséncia nos curriculos escolares e praticas de professoras” (Figueiredo, 2009).
Na El e Al sao estabelecidos muitos valores que marcarao a vida de muitas
pessoas. A musica deve estar incluida nesse contexto escolar como um com-
ponente insubstituivel no processo educacional como um todo, contribuindo
para uma formacdo mais integral e mais humana. Professores nao especialistas
e especialistas em musica podem e devem trabalhar, em conjunto, na tarefa
de incluir a musica na escola. Para isso, precisam querer e querer implica em
compreender a funcao.
Esse é um grande desafio. E para enfrenta-lo as professoras de El e Al de-
vem preparar-se continuamente, avaliando e repensando suas praticas. De-

vem, também, ouvir e fazer muita musical!
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Ouvir musica nas culturas jovens contempordneas

A atividade de ouvir musica ocupa um lugar central na vida de jovens. Mo-
tivados e embalados pelas tecnologias a musica os acompanha por toda parte.
O desenvolvimento de aparelhos portateis de ouvir musica e suas conexdes a
redes de computadores, aumentou consideravelmente ndo s6 o espectro de
atividades musicais possiveis como também ampliou os géneros, programas e
dimensdes que cada midia pode oferecer. Assim, cada vez mais os jovens ga-
rimpam suas musicas preferidas dentre os programas de radio, TV e sites dispo-
niveis para se ouvir musica. E com a programacao cada vez mais fragmentada
das midias acabam desenvolvendo os mais diversos estilos de fruicao musical.

Neste artigo pretendemos discutir alguns aspectos que estao implicitos
na audicdo musical quando trabalhada com jovens na educacdo basica. Um
deles seria a propria definicao de ouvir e escutar musica. Sabemos que ndo ha
um consenso entre os autores quanto a distingao desses termos. Para Granja
(20086, p. 65) “ouvir é captar fisicamente a presenca do som’, enquanto que “es-
cutar’ estaria mais préximo da dimensao interpretativa da percepc¢ao”. Segun-
do o autor, “poderiamos dizer que o ouvir refere-se ao conforto do previsivel,
enquanto o escutar demanda uma predisposicao para a acuidade sonora”.

No entanto, o autor admite que os verbos “ouvir” e “escutar” podem em
algumas situagoes “ter o mesmo significado, ou seja, como a atividade propria
da audicdo e seu contexto mais geral”; ja em outras, o autor faz uma distin¢ao:
a escuta demandaria “uma diferenciacao no grau de refinamento da audicao”
(Granja, 2006, p. 65). De forma semelhante, Brito (2003, p. 187) afirma:

Escutar é perceber os sons por meio do sentido da audicdo, detalhando e tomando consciéncia do
fato sonoro. Mais do que ouvir (um processo puramente fisiol6gico), escutar implica detalhar, tomar
consciéncia do fato sonoro.

Para Granja (2006, p. 66), também “escutar musicalmente é mais do que sim-
plesmente perceber vibragdes sonoras. E estabelecer multiplas relacdes entre as
ondas sonoras que atingem nosso ouvido e corpo” Mas, ainda que varie “de pes-
soa para pessoa’, 0 autor ressalta que “a habilidade para a escuta musical pode
ser desenvolvida” (Granja, 2006, p. 66). Brito (2003, p. 187) complementa:

Aprender a escutar, com concentracao e disponibilidade para tal, faz parte do processo de formagédo de
seres humanos sensiveis e reflexivos, capazes de perceber, sentir, relacionar, pensar, comunicar-se.
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Considerando que a audicdo é parte integrante de uma educagao musical
contemporanea e que tem sido foco de varios modelos pedagdgicos, propo-
mos neste artigo a discussao de uma tipologia do ouvir musical revelada por
uma enquete feita com jovens de uma 82 série do ensino fundamental. A partir
das maneiras de ouvir musica descritas por eles propomos algumas atividades
que trazem aspectos didaticos e metodoldgicos da audicdo musical para a sala
de aula. Com isso pretendemos também ilustrar a popularidade e a multifun-
cionalidade da audicdo musical na vida dos jovens de hoje.

A especificidade de cada midia

Cada aparelho reprodutor de musica acaba tendo um papel diferenciado
na cultura musical dos jovens. A seguir damos alguns exemplos.

Oradio

O radio é de interesse para ouvir musica, especialmente pelas novidades
que traz e pelas paradas de sucesso que apresenta além dos programas regio-
nais. Toda a programacgao do radio é preenchida por musica. Por isso, a atragcao
que o radio tem para os jovens, decisivamente, resulta de sua musica.

Como transmissor principal das paradas de sucesso, o radio funciona, es-
pecialmente na adolescéncia, como fonte de informacdo sobre as atuais ten-
déncias musicais. Com sua mistura de palavra e musica, porém, alcanca obje-
tivos mais amplos ao oferecer possibilidades de contatos sociais e contribuir
para a regulagdo do préprio universo sentimental (Minch, 1998, p. 389).

Os jovens utilizam o radio sozinhos ou com amigos ou como companhia
para variadas situacées como andar de bicicleta ou fazer tarefas da escola,
como aparece na pesquisa de Schmeling (2005). Ao entrevistar um adolescen-
te sobre seus habitos de ouvir musica, ele responde:

E: Eu durmo ouvindo musica, eu tomo banho ouvindo musica, eu acordo a primeira coisa que eu faco é ligar
o radio, eu como ouvindo musica... eu faco tudo ouvindo musica, tudo ouvindo musica. Tudo, tudo...

A: Tudo tudo!
E: Tudo! Eu vou pro banheiro eu vou com meu radinho eu vou ouvindo musica. Se eu t6 aqui no colégio,
qualquer eu... ou sair, sempre com o radinho. Eu gosto de estudar, eu ndo consigo estudar, por exemplo,
histéria, geografia, eu ndo consigo estudar ouvindo musica porque dai eu me desconcentro, mas, mate-
matica, fisica, quimica isso ai tudo eu faco ouvindo musica. (Schmeling, 2005)

TV

A televisdo esta presente especialmente nos momentos familiares. Em
companhia dos pais, os jovens se divertem e descobrem papéis e modelos so-
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ciais. Os noticidrios e emissdes desportivas servem para a participacao deles
em eventos da atualidade.

Na televisdo musica faz parte da programacao de multiplas formas: como
musica “ao vivo” - shows de cantores ou como videoclipe, como trilha sonora
de filmes ou como parte da propaganda e programacao (ver Ramos, 2002).

Ao lado das transmissdes de programas de canais abertos da televisdo existem varias transmissoes especi-
ficas para a juventude, que recorrem “seletivamente ao acervo musical da atual cultura juvenil”. Através de
sua popularidade a musica deve produzir um contexto adequado €, ao lado da programacao informativa,
prover entretenimento. (Minch, 1998, p. 390)

CDs e aparelhos portateis: ipods & cia.

Os CDs e DVDs servem também para escutar musica, o que acontece mui-
to em companhia de amigos e colegas da mesma idade.

Uma nova forma de exploracao do CD é possibilitada pelos aparelhos por-
tateis (ipods, celulares). Como instrumento portatil de reproducao de som, com
fones de ouvido, esses aparelhos oferecem uma experiéncia musical particu-
larmente intensa que proporciona a possibilidade de isolamento também em
locais publicos.

O sucesso de equipamentos de som e dos hardware pertinentes baseia-se
em seus recursos especificos, que vdo ao encontro das necessidades dos jovens.
Sédo simples em sua manipulacéo, utilizaveis independentes de tempo e local,
e pouco sujeitos a controles educativos dos pais ou professores. Como Miinch
(1998) analisa, esses aparelhos apresentam uma riqueza de conteudos especifi-
cos para a juventude e prestam-se como “objeto de status” e “permuta” e como
“ponto de contato e objeto de comunicac¢ao entre jovens da mesma idade”. Es-
pecificamente sobre os celulares, Bozzetto (2008, p. 73) escreve:

Os jovens, ao trocar mensagens e musicas, personalizar o aparelho e ter possibilidade de contatar seus
pares a qualquer momento pela mobilidade do celular e sua instantaneidade, foram criando uma intensa
rede de sociabilidade através do uso e das possibilidades de seus aparelhos celulares.

Computador e internet
As novas tecnologias, baseadas em computador, sdéo componentes incon-
testaveis do cotidiano musical dos jovens. A musica é um tema importante
na internet, tanto como oferta comercial como em multiplas maneiras nao-
comerciais. O computador é usado pelos jovens isoladamente ou com outros,
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pais ou companheiros da mesma idade, principalmente para se divertir e tam-
bém para redacao de textos ou tarefas escolares. Se for online ou vinculado a
internet, aumentam por um lado as opgdes de pesquisas de informagdes em
sites de busca, e por outro ampliam e multiplicam-se as possibilidades de co-
municacdo através de e-mail, chats, Orkut e grupos que se abrem para novas
possibilidades de contatos virtuais (ver Garbin, 2001).

Midias em combinacao

Apesar das especificidades de cada uma, as midias nao existem inde-
pendentes entre si. Os jovens com frequéncia utilizam diversos meios simul-
taneamente ou em rapida permuta como, por exemplo, a leitura de revistas
enquanto escutam radio, ou o desligamento do aparelho de som para ligar a
televisao.

Outra possibilidade é a combinacdo entre as préprias midias como, por
exemplo: estacdes de radio que se engajam como promotores de concertos;
canais musicais que configuram seus textos de video como uma revista e tam-
bém disponiveis nas redes de computadores; ou ainda revistas que possuem
seus préprios programas de televisao.

No plano técnico a digitalizacdo das midias torna obsoleta a distingcdo en-
tre diversos aparelhos uma vez que textos, sons, imagens estdo presentes na
mesma forma técnica e podem ser trabalhados da mesma maneira. Por exem-
plo, com um celular pode-se fotografar, gravar musicas ou se comunicar. Com
isso dissolvem-se, tanto do lado da producao como no lado da assimilacao, os
limites entre as diversas midias, o que acarreta uma maior divulgacédo e consu-
mo de musicas.

Maneiras de ouvir

Como visto é incontestavel que a onipresenca de musica através das mi-
dias influencia a vida musical dos jovens. No entanto, como essa influéncia se
manifesta € uma discussao controvertida. A visdo geral sobre diversas midias
em sua génese, suas caracteristicas mais importantes e sobre as formas de assi-
milacdo pelos jovens abre um espaco de possibilidades que quase nao admite
enunciados generalizados sobre as midias.

Mesmo que diversos grupos oucam a mesma musica, elas a aproveitam de
maneiras diferentes, dependendo do contexto social pertinente. Uma compa-
racdo da assimilacao do rock’n’roll nos Estados Unidos, na década de 1950, e sua
assimilacdo na Alemanha, que se tornou possivel somente apds intermediacao
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(" Atividade 1 )

Converse com seus alunos sobre as questoes:

«  Vocé tem aparelho de CD? I-pod? Radio? Gravador? TV? Computador?
Outros? Quais/quantos?

+  Vocé tem videoké? DVDoké?

+  Vocé tem gravagdes de musicas? Tem CDs e videos que vocé ouve/vé?

+  Vocé tem programas de musica em seu computador?

+  Vocé escuta musica? Onde? Quando? Com que frequéncia?

«  Sevocé quer aprender uma musica nova, onde vocé procura essa musica?

« O que asua familia gosta de ouvir?

« O que seus amigos gostam de ouvir?

+  Que musica vocé ouve?

+  Qual é o meio que vocé mais utiliza para ouvir musica?

Essas questdes devem trazer muitas informagdes sobre habitos e preferéncias musi-
cais partindo da audi¢cao musical.

- J

das midias, mostra que a mesma musica leva a abordar diferentes conflitos de
sociedades e que ela possui diferentes func¢des sociais. (Miinch, 1998, p. 394)

Atualmente, muitos estudos falam das “tribos musicais” por se caracteriza-
rem pelas preferéncias de determinados géneros musicais como rock, pagode,
hip hop, grunge ou techno.

De forma semelhante podemos dizer que ha muitas formas de se ouvir
uma musica. Alguns autores como Wisnik (1989) e Adorno (1968) propuseram
uma tipologia da escuta musical. A que trazemos aqui, como mencionado,
toma com base um material empirico recolhido com alunos de uma 82 série.
Como eles ouvem musica? Nas sete maneiras que estao categorizadas pode-
mos observar: sinais de pertencimento a determinadas culturas juvenis que se
destacam de outros através de determinadas preferéncias musicais; fonte de
informacdes sobre novos estilos de vida, modas, formas de conduta, etc.; esti-
mulos para sonhos e anseios préprios; criacdo de identidades através da des-
coberta de movimento e corporeidade na danca; possibilidade de isolamento
do cotidiano pelo uso de fones de ouvido; possibilidade de identificacdo com
idolos como astros de rock; e recurso para alegrar-se, melhoria do animo, e
controle da disposicao.
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Ouvir motoricamente: “as vezes eu s6 ou¢o, dan¢o”

Trata-se de um ouvir no qual o corpo é desafiado ou solicitado para o mo-

vimento. Geralmente associado a musicas com andamentos mais agitados. Ju-

ventude e corpo, musica e danca sao temas que estdo entrelagados, pois os

jovens tém um corpo, e esse corpo deve ser colocado ou esta em determinados

lugares, sendo observado e controlado bem como realizando diferentes movi-

mentos. Nesse sentido, Tomazzoni (2005) destaca que a cultura da danca e da

musica aponta para a questdo das diferencas de movimentos e performances.

-
Atividade 2

-

A partir dos questionamentos de Rodrigues (2008, p. 37):“qual a relacdo entre a musi-
ca eadanca?” e“como podemos apreciar uma obra musical através do gesto expressivo’,
podemos propor as seguintes atividades:

Quem gosta de dancar acompanhando as musicas? Vamos ouvir duas musicas
instrumentais e depois escolher uma delas para fazermos uma coreografia para
acompanha-la? Escolha duas pecas que vocé conheca e que convidem para dan-
car. Pode ser: samba, choro, rock, pagode, rap, sertaneja, valsa...

A préxima etapa é colocar os CDs para uma primeira apreciacao e perguntar se
ja conheciam alguma das musicas. Quais sdo os instrumentos que aparecem nas
gravagoes? Alguém teve vontade de dancar enquanto ouvia as musicas? Serd
que todas as musicas que vocé ouve ddo vontade de dancar? Apds as respostas
dos jovens fazer uma breve contextualizacao sobre cada uma delas.

Colocar as musicas para uma segunda audicdo e pedir que organizem grupos
e montem uma coreografia com uma das musicas. Finalizar a atividade com a
apresentacdo e gravacdo dos grupos com suas coreografias que serdo apresen-
tadas posteriormente para toda a turma. A avaliacdo serd analisar as diferentes
propostas para uma mesma musica e ressaltar aspectos relacionados aos corpos
juvenis que se movem em diferentes andamentos e ritmo. Pedir que os alunos
listem as musicas que escolhem sé para ouvir e dancar. Esse repertério poderd
ser socializado com os colegas e, a partir dele, realizar outras atividades musicais
que relacionem musica, movimento e danca.

J
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A fungao compensatdria: “ouco porque estou sozinho”
Refere-se a uma maneira deliberada de ouvir musica na qual a audicdo
tem a fungao de compensar ou poder ajudar a suplantar um outro sentimento,
como o de solidéo.

O ouvir relacionado ao sistema vegetativo: “a musica serve para relaxar”
Trata-se de um ouvir musical que tem a fungao de atuar no sistema vege-
tativo para provocar relaxamento, se desligar das tensdes ou preocupacgdes do
dia-a-dia. Um exemplo é recolhido por Schmeling (2005) em sua dissertacao
de mestrado:

A: E o que tu ouves quando tu andas de bicicleta?

E: O que passarem, se eu t6 ouvindo uma 98.3 eu v6 bem calmo, eu vo6 tranqtiilo eu vo pensando... Porque
na real eu ndo, se eu td com esse tipo uma musica mais calma, eu ndo presto atengao no transito, ai eu to
longe.

O ouvir difuso: “quando eu quero me distrair ou até para ajudar nas tarefas”
Decorre de uma maneira de ouvir que serve como “pano de fundo” para
outras atividades, mas, ao mesmo tempo, estao “ligados” na musica. Temas es-
colares e também as diversdes tornam-se impossiveis sem fundo musical. Se
antes a musica “distraia” os alunos das tarefas escolares, agora parece ter-se
transformado no oposto: a disposicao e a capacidade de concentracdo séo fa-
vorecidas com o som que acompanha as tarefas.

O ouvir emocional:“a musica tem o papel de me fazer feliz”
A maioria dos jovens necessita da musica ndo apenas como fundo musi-
cal, mas sim, por assim dizer, como elemento do cotidiano vivido, do qual ele
nao pode ser distinguido.
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Atividade 73

“Vocés ja pararam para pensar porque gostamos tanto de ouvir musica? O
que nos faz ir a um concerto de musica orquestral, a um show, ou a ficar horas
ouvindo radio, CD ou MP3?[...] E facil: a musica mexe com as pessoas. Ela des-
perta diferentes sensac¢des, provoca emocoes, altera o humor, traz lembrancas
de coisas, lugares e pessoas, nos movimenta... Enfim. A musica faz parte de
nossas vidas. Por isso nunca nos cansamos de ouvir musica!” (HENTSCHKE, L.
etal,, 2006, p. 10).

A partir dessa reflexdo das autoras acima, vamos organizar um reperto-
rio de musicas que cada um de vocés escolheria para cada uma das situagoes
neste quadro? Vamos conhecer um pouco do gosto e das escolhas musicais
de vocés.

1 - Uma musica que gosto de ouvir com frequéncia:
2 - Uma que escuto raramente:

3 - Uma que conheci recentemente:

4 - Uma que ouvi num comercial daTV:

5 - A que escolheria para a minha formatura:

6 — Uma que é trilha sonora de filme:

7 — Aquela que gosto de cantar:

8 — Aquela que me deixa feliz:

9 — Aquela que gosto de dancar:

10 - Uma que daria de presente a um amigo:

J

O ouvir associativo: “a musica é importante pois é utilizada para comerciais”

Demanda uma audicao que combina os sentido do ouvir e ver que cada

dia estd mais presente nas culturas juvenis pela disponibilidade de musicas
combinadas com textos, sons e imagens. Essa tendéncia observada é possivel,
gracas a digitalizacao dos mais diversos tipos de informacao, como voz, dados,
texto e imagens (ver Del Ben, 2000).
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Atividade 4

Quiais foram os filmes que vocés assistiram e gostaram muito? Vocés se lem-
bram da trilha sonora deles?

Quem lembra da trilha sonora dos filmes Homem-Aranha e Gladiador? Como
sdo essas trilhas sonoras? O compositor da trilha do Homem-Aranha foi o mesmo de
outros super-herdis como Batman e The Flash.Vocés lembram desses filmes?

Vamos ver como anda a sua memaéria musical das trilhas sonoras dos desenhos
e filmes? Segue uma relacdo de imagens de alguns filmes para vocés identificarem

seus nomes e uma parte das trilhas. Pode ser?

Fonte: http://www.scoretrack.net/portuguese.html

O ouvir analitico e combinado com outros sentidos:
“as radios ditam o tipo de musica”
Decorre de uma experiéncia mais atenta da audicdo musical em
direcdo a uma escuta analitica.
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Atividade 5
Sera que os jovens ouvem as mesmas musicas? Quais sao as musicas preferi-
das dos meus alunos? Quais sdo as influéncias dos discursos musicais midiaticos no
gosto desses jovens? Vamos conhecer quais sao os CDs preferidos de cada um? Sera
que é facil escolhermos uma musica no universo de muitas que conhecemos e gosta-
mos? Neste exercicio o objetivo é que cada aluno escolha apenas uma musica.

Esta atividade de audicdo das musicas preferidas dos alunos é organizada por
Krieger (2005), que focaliza os seguintes pontos:

«  Solicitar que cada aluno traga um CD com sua musica preferida para ser
apreciada em sala de aula. A autora traz algumas opg¢des para a organiza-
¢do da audicdo dos CDs e sugerimos que escolham uma destas duas: por
sorteio com os nomes dos alunos ou nimeros da chamada ou pelo agru-
pamento das “tribos” musicais e seus estilos preferidos como axé, reggae,
pagode, rock, forro, rap e outros, pois dessa maneira todas as musicas dos
colegas serdao contempladas e apreciadas.

«  Uma continuacdo dessa atividade sera a escolha das melhores por parte de
cada um, e no final sera organizada uma selecao musical da turma através
das dez musicas mais votadas. Propor uma segunda audicdo a partir desse hit
parade na ordem em que foram votadas, explicitando quais foram os estilos,
bandas, compositores, cantores e grupos escolhidos, quantos eram conheci-
dos e desconhecidos do grupo.
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N\

Atividade 6

Audicao/apreciacdo musical: As quatro estacées (Antonio Vivaldi)

s X ATy | g . h R As

1 -Vamos ouvir o 12 movimento de cada uma das Quatro estacées de Antonio Vival-

di e fazer relagdes com as imagens das paisagens, descrevendo caracteristicas musicais
de cada um dos movimentos: como instrumentos musicais, andamento (lento, modera-
do, rapido), dinamica: forte, fraco, fortissimo, siléncios.

A)
B)
Q
D)
2 - A partir da audicao das Quatro estacoes escolha uma das estacdes do ano e faga,

em grupo, uma poesia, sonorize com sons corporais e instrumentais e apresente para
seus colegas.

Fonte: http://casadasartes.blogspot.com/2007_11_01_archive.html.
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Consideracodes finais

Com as atividades propostas destacamos algumas possibilidades para
se trabalhar a audicao musical na sala de aula a partir de informacgoes trazidas
pelos alunos. Vamos ouvir musica em sala de aula, poderia ser a pergunta
de partida para as turmas das séries finais do ensino fundamental. A partir
dela: quem sdo meus alunos? Qual é a faixa etdria deles? Quais musicas eles
ouvem e gostam? Quais sdao os meus objetivos ao propor esta atividade de
audicao musical? Em que ela se diferenciaria das experiéncias cotidianas tra-
zidas pelos alunos?

As informagdes musicais que as novas tecnologias trazem para os jovens e
que sdo “armazenadas” por eles podem ser entrelacadas com os fragmentos do
saber que sdo propiciados na escola, em companhia de outros colegas. Como
lembra Schlabitz (1996, p. 367, traducdo nossa): “Entrelacar significa, entao, co-
operar na configuracao de estados do saber, através da manipulacdo desses
fragmentos e de oferecé-los a outras pessoas para que continuem a entrelaga-
los, [...] isto &, a ampliacdo do saber através da acado.” Para a educagdo musi-
cal isso significa desenvolver competéncias de acao que permitam ao aluno
descobrir novos campos de possibilidades e probabilidades. Schldbitz (1996,
p. 367, traducdo nossa) conclui que “conceitos pedagdgico-musicais sempre
devem levar em consideracdo a influéncia das novas midias, de modo que a
pedagogia da musica também tem a tarefa de educar para as midias”.

O uso da musica intermediado pelas midias na idade juvenil, trabalhada
sob a perspectiva orientada para a acdo apresenta um largo espectro de possi-
bilidades de utilizacdo, uma vez que midias e sua musica podem ser um campo
diferenciado para a apropriagao musical.

Resumindo: jovens — e ndo apenas eles — escutam hoje em grande parte a
musica que foi realizada quase completamente por via eletronica, o que pode ser
resumido pela férmula: o “ciberespaco”ja esta realizado e os alunos nele estdo ins-
talados. O ensino da musica pode agora estimular a participagdo na composicao
e transmitir uma correspondente competéncia de criacdo. Portanto isso significa
futuramente nao apenas praticar atos seletivos dentro de um acervo de ofertas
(“baixe milhées de musicas”), mas também o enriquecimento dos universos de
vida musical através de esbogos musicais proprios, e com isso navegar de uma
outra forma na pluralidade de realidades musicais.
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Praticas para o ensino
da musica nas escolas de
educacdo bdsica
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Resumo. Este trabalho apresenta perspectivas para
o ensino da musica na educacéo basica, tendo como
base o perfil da escola e concep¢des da area de edu-
cagdo musical na atualidade. A partir de uma reflexdo
critica do universo escolar e dos caminhos possiveis
para a presenca da musica nesse contexto, sdo apre-
sentadas propostas e praticas diversificadas que po-
dem subsidiar a atuagdo do professor de musica nessa
realidade. Considerando as reflexdes realizadas e as
atividades propostas, sdo levantados caminhos e pos-
sibilidades para a atuacdo do professor em sala de aula,
abrangendo praticas de educacdo musical que, com
base na vivéncia, percepcdo, criagdo e interpretacao,
integrem e desenvolvam aspectos diversos da musica
como fendmeno artistico e cultural.

Palavras-chave: atuacdo docente; ensino de musica;
educacdo basica.

Vanildo Mousinho Marinho
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Abstract. This work presents perspectives for the tea-
ching of the music in the brazilian basic education and
it considers the profile of the school and conceptions
of the musical education area as base for its develo-
pment. Starting from a critical reflection of the scho-
ol universe and of the possible ways for the presence
of the music in that context, proposes and diversified
practices are presented. Those actions can subsidize
the music teacher’s performance in that reality. We
consider that the accomplished reflections and the
activities proposals help us to find ways and possibi-
lities for the teacher’s performance in class room. It
embraces practices of musical education, with base in
the existence, perception, creation and interpretation,
integrate and develop several aspects of the music as
artistic and cultural phenomenon.

Keywords: teacher performance; teaching music; Bra-
zilian basic education.
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Questdes relacionadas a importancia da musica nas escolas de educagao
basica, aos desafios que marcam a trajetéria e a pratica docente nesse con-
texto, bem como aos conteudos e metodologias que devem alicercar a atua-
¢ao do educador musical nessa realidade tém sido amplamente debatidas na
area de educacao musical nas ultimas décadas. Tal fato se deve, sobretudo, ao
reconhecimento da necessidade e da importancia de propostas consistentes
de educacdo musical nas escolas. Propostas que, definidas de acordo com as
diferentes realidades educacionais do Brasil, permitam estabelecer, de maneira
abrangente, um cendrio musical educativo coerente, consistente e contextua-
lizado com o que se almeja para a formacao plena do individuo.

Todavia, por mais que esse debate venha sendo ampliado na atualidade,
acdes e perspectivas para o ensino de musica no contexto escolar ja tém uma re-
presentativa trajetéria no pais. Desde o Império foram encadeadas uma série de
acdes e propostas que, inter-relacionadas as dimensdes politicas, buscaram pensar,
estruturar e aplicar preceitos e praticas de educacdo musical no contexto escolar.

Entre as mais marcantes acdes politicas relacionadas a propostas de imple-
mentac¢ao do ensino de musica nas escolas podemos destacar: 1) a aprovagao
do Decreto n. 1.331 A, de 17 de fevereiro de 1854, primeiro documento que faz
men¢ao ao ensino de musica na “instruccao publica secundaria” do “Municipio
da Corte” - cidade do Rio de Janeiro (Brasil, 1854, p. 61); 2) a nova configuracao
politica estabelecida para a musica na“Instruccdo Primaria e Secundaria do Dis-
tricto Federal’, a partir do Decreto n. 991, ja no Brasil republicano (Brasil, 1890);
3) ainsercao e a pratica do canto orfednico como base para as aulas de musica
no ensino secundario, a partir de 1931 para o Distrito Federal - definido pelo
Decreto n. 19.890, de 18 de abril de 1931 (Brasil, 1931) - e a sua expansao para
outras partes do pais, a partir de 1942 com a criacdo do Conservatdrio Nacio-
nal de Canto Orfednico — Decreto n. 4.993, de 26 de novembro de 1942 (Brasil,
1942); 4) a definicao de“atividades complementares de iniciacdo artistica” como
“norma” para a escola de educagdo basica, instituida pela LDB 4.024/1961, que
ndo faz mais qualquer mencdo a presenca do canto orfednico na escola regular
(Brasil, 1961);" 5) o estabelecimento da Educacdo Artistica como campo de for-

Tem sido recorrente na area de educagdo musical publicagdes que citam a LDB 4.024/61 como lei que
instituiu a “educacdo musical” nas escolas, conforme o texto do préprio PCN que afirma: “depois de cerca
de trinta anos de atividades em todo o Brasil, o Canto Orfednico foi substituido pela Educagéo Musical, cria-
da pela Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Brasileira de 1961, vigorando efetivamente a partir de meados
da década de 60" (Brasil, 1997, p. 22, grifos nossos). Todavia, essa lei ndo faz qualquer referéncia ao termo
educacdo musical, mencionando apenas, no seu art. 38, que “na organizagao do ensino de grau médio
serao observadas’, entre outras, a norma definida no paragrafo VI, qual seja: o oferecimento de “ativida-
des complementares de iniciagcdo artistica” (Brasil, 1961).
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macao nas diferentes linguagens das artes na escola, a partir da LDB 5.692/71
(Brasil, 1971); 6) a definicdo do “ensino da arte” como componente curricular
obrigatério, estabelecido pela LDB 9.394, de 20 de dezembro de 1996 (Brasil,
1996); 7) e, finalmente, a aprovacédo da Lei 11.769, de 18 de agosto de 2008, que
altera a LDB vigente, determinando o ensino de musica como “componente cur-
ricular obrigatério” do ensino de arte (Brasil, 2008).

Dessa maneira, é possivel afirmar que no Brasil ja temos uma trajetoéria
histérica, educativa e cultural que nos permite uma reflexao critica acerca de
perspectivas e caminhos concretos que possam subsidiar a insercao da educa-
¢ao musical nas escolas. Mas, mesmo considerando a trajetéria de mais de um
século, é evidente que as questdes relacionadas a presenca da musica na escola
e o debate em torno da sua insercao real na estrutura curricular da educacao
basica ganharam maior visibilidade a partir da Lei 11.769.

Se por um lado é preciso reconhecer que temos um cendrio representativo
de conquistas, debates e reflexdes no ambito das praticas de educagao musical
na escola, por outro é preciso evidenciar, também, que ainda precisamos de
acoes que possam alicercar a atuacao do professor de musica nessa realidade.
Por conseguinte, com o intuito de contribuir para a definicdo de caminhos que
favorecam o ensino da musica na educacao basica, estruturamos este trabalho
visando propiciar aos professores da drea conhecimentos e praticas direciona-
das para a sua atuagao no contexto escolar.

Assim, a fim de contribuir efetivamente para pratica do professor em sala
de aula, apresentamos, a seguir, perspectivas que podem subsidiar a atuagao
de educadores musicais na realidade da educacdo basica. Nossa intencdo é
apresentar alternativas para o trabalho de musica nas escolas, possibilitando
que os profissionais atuantes nesse contexto possam refletir, definir e estabele-
cer acdes concretas no ambito da educagdo musical.

Criar, interpretar, vivenciar e ensinar musica:
perspectivas para a atuacdo do professor na sala de aula

Um estudo amplo acerca de diferentes experiéncias de ensino da musica,
desenvolvidas principalmente a partir do século XX, e de multiplas possibilida-
des de insercao da educacao musical nas escolas, ja experimentadas e consoli-
dadas no pais, nos permite ter uma compreensao abrangente de perspectivas
para a atuagao docente do professor de musica no contexto escolar. Embasa-
dos nessa realidade, apresentamos possibilidades praticas que, centradas na
realidade das escolas brasileiras e em perspectivas atuais da drea de educacao
musical, buscam possibilitar aos professores de musica alternativas para (re)de-
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finir, (re)pensar e desenvolver propostas efetivas de ensino em seu campo de
atuacao. Estruturamos nossa abordagem em eixos tematicos que considera-
mos fundamentais para a pratica da educacdo musical na escola, apresentan-
do em cada um deles exemplos de atividades que podem ser desenvolvidas
no cotidiano escolar.

A construcdo musical a partir de
paisagens sonoras do mundo contempordneo

Essa tem sido uma perspectiva de trabalho amplamente discutida e divul-
gada na area, principalmente a partir de propostas como as de Murray Scha-
fer (1991, 1992, 2001) e John Paynter (1991), entre outros. Entendemos que,
de fato, as paisagens sonoras do mundo contemporaneo oferecem possibi-
lidades reais para o trabalho do professor de musica. Nesse sentido, praticas
dessa natureza podem ser pensadas e estruturadas a partir da inter-relacdo de
uma série de aspectos musicais como: o reconhecimento e a identificacdo de
sons diversificados do mundo atual; a definicdo da identidade sonora de um
determinado contexto cultural; o estabelecimento de estratégias para a (re)
producdo de diferentes sonoridades existentes; a sistematizacdo de aspectos
musicais (ritmo, melodia, harmonia, dinamica etc.) a partir da construcao de
paisagens sonoras distintas etc.

Para ilustrar uma proposta dessa natureza apresentamos uma musica
composta em um trabalho de formacdo continuada com professores unido-
centes da rede municipal de Cabedelo, cidade do Estado da Paraiba. A musica
é uma composicao realizada a partir da paisagem sonora da feira de Cabedelo.
Assim, a peca possui uma base definida, executada por trés vozes, que serve
de estrutura central para que outras vozes preencham, de improviso, as demais
sonoridades que compdem a paisagem sonora trabalhada na composicao. A
Figura 1 mostra a estrutura basica da musica.?

Na realizacdo de um trabalho como o ilustrado pela musica Feira de Ca-
bedelo é possivel envolver uma série de aspectos importantes para a educa-
¢ao musical, como, por exemplo: pesquisar 0 meio ambiente que sera repre-
sentado na composicdo, para descobrir as suas sonoridades e caracteristicas
culturais; experimentar diferentes alternativas e recursos para a producao de
sons daquele ambiente; trabalhar os aspectos ritmicos e estruturais em geral,
que servirao de base para a musica; investigar, descobrir e explorar elementos
culturais diversos empregados no ambiente sonoro (pregdes, parlendas, géne-

2 Exemplos sonoros das atividades apresentadas nesta parte do trabalho estéo disponiveis no site do
Grupo de Pesquisa Préticas de Ensino e Aprendizagem da Musica da Universidade Federal da Paraiba:
http://www.pesquisamusicaufpb.com.br/musicanaescola.
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Feira de Cabedelo

Luis Ricardo Silva Queiroz
Vanildo Mousinho Marinho
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Figura 1. Feira de Ficar repetindo o trecho entre os compassos 11 ¢ 14 por aproximadamente 2min,
Cabedelo. trabalhando diniimica, diferentes entradas das vozes de improviso ete.

ros musicais etc.); criar uma forma (des)organizada de apresenta¢ao dos sons

para a estruturagao da musica, envolvendo elementos composicionais e de
improvisacao; etc. Outras possibilidades composicionais poderiam ser realiza-
das considerando paisagens sonoras de contextos culturais como rodoviarias,
pragas, centros urbanos, praias, florestas etc.
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A prdtica musical a partir de atividades ludicas
e de integracdo coletiva

Criar, vivenciar, apreciar e interpretar musicas sdo praticas que devem
constituir a base das aulas de musica. Certamente tais parametros precisam
ser realizados e inter-relacionados a partir de objetivos claros, tendo o cui-
dado de que nenhuma atividade seja aplicada aleatoriamente. Mas é preci-
so, também, ter consciéncia de que, no contexto das escolas, a brincadeira e
o prazer que podem envolver uma atividade dessa natureza sao requisitos,
muitas vezes, fundamentais para que o professor obtenha sucesso na sua pro-
posta educativa.

Pensando em préticas dessa natureza, o exemplo que apresentamos na
Figura 2, a musica Abre a roda, retrata uma cantiga de roda que, de forma
ludica, possibilita o desenvolvimento de diversificados parametros musicais,
sendo uma significativa proposta, principalmente para se comecar e/ou ter-
minar uma aula. Um trabalho como esse possibilita, sobretudo, a integracéo
do grupo a partir do movimento corporal e da brincadeira cantada, favore-
cendo, consequentemente, o estabelecimento de um ambiente agradavel e
aberto, tanto para a realizacao de outras praticas quanto para a conclusao das
atividades de uma determinada aula, conforme enfatizado anteriormente.
A proposta apresentada (Figura 2) é apenas uma alternativa, entre as mul-
tiplas que poderiam ser citadas, mas ilustra um significativo caminho a ser
explorado na sala de aula.

O aprofundamento constante em prdticas

e aspectos musicais jd trabalhados
E importante que toda atividade realizada seja amplamente explorada,
buscando sempre o aprofundamento em distintas dimensdes musicais. As-
sim, por exemplo, a musica citada anteriormente (Figura 2) pode ser base para
outro trabalho, somando, a melodia ja aprendida, outros elementos, como
um acompanhamento ritmico, por exemplo. A Figura 3 apresenta, entao, uma
base ritmico-corporal que pode acompanhar a can¢ao Abre a Roda, somando,
aos elementos ja desenvolvidos, parametros como coordenacao, percepgao

ritmico-sensorial etc.

O patriménio cultural imaterial como base

para o ensino da musica
A diversidade cultural é outra importante referéncia para o ensino de
musica, sendo uma tematica emergente e discutida em qualquer contexto
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Figura 2. Abre a roda.

Abre a Roda

Compaositor desconhecido

Voz

i a-brea  rodaes-quindo 16 1& o a-brea  ro-daes-quin-do la la o1 a-brea

2 Fim

ro-daes - quin dé 1€ 16 esquindd 1€ 1& esquindd la L4 ol a-brea I

Repetir a misica variando a letra de acordo com a seguinte seqiéncia:

1 estrofe

i abre a roda esquindd 1€ 1é
Oi abre a roda esquindd 1a 14
0 abre a roda esquindd 1 1é
Esquindd 1€ 1€, esquindd la la

2estrofe
E roda a roda...

Iestrafe
Batendo palma...

4 estrofe
Uma dangadinha. ..

Sestrofe
D um abrago...

Improvisar, criando outras estrofes...

Cantar a misica brincando de roda, realizando as indicagdes da letra. Por exemplo, na estrofe "Batendo palma
esquindd 1€ 1€ / batendo palma esquindé 13 13 / batendo palma esquindd 1€ 16 / esquindd 1€ 1& esquindd la 12", todos
os participantes da roda devem bater palmas na pulsagio da musica.

educacional da atualidade, considerando que tanto a educa¢do quanto a
musica sao expressdes culturais que ganham significados e caracteristicas
diversificadas de acordo com os distintos universos sociais em que aconte-
cem (Arroyo, 2002; Blacking, 1995; Campebell, 2004; Merriam, 1964; Nettl
1992; Queiroz, 2004, 2005).

No que se refere especificamente ao trabalho de educacdo musical, lidar
com diferentes expressées culturais permite contemplar uma série de obje-
tivos fundamentais para o ensino de musica nas escolas, como: desenvolver
préticas integradas com os temas transversais, contemplando a “pluralidade

cultural” de multiplos contextos sociais; compreender diferentes expressdes
culturais (do bairro, da cidade, do estado, da regido, do pais e do mundo), con-

forme enfatizado na proposta para a area de musica dos Parametros Curricula-
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Abre a Roda
Compositor desconhecido
p—— ;
Voz z = e e
!‘] = 3 L 'I_ .I 'I 1! 1 1 1
O1 a-brea ro-daes - quin-dé lé lé

Mios = —1- = —1- =
Estalo -||—§ i [ s i J J

Peito

D E D E DE D E D E DE D E D E DE

D = méo direita
E = mio esquerda

f ) 8 p—— I
P - | 1 1 > I 1
o< 7 = z
0 —
ro-daes - quin-dé la la a-brca ro-dacs - quin
g [ J ] —_1rJ 3 - ] -
D E D E DE D E D E DE D E D E DE
7 A s | I | 2Fim
s —— i — Itl P - T %
= . Ie s e
1é esquin-dé lé lé esquin<dé  la la.
| 1. __J 2Fim
PR T3 3 I —
J J
D E D E DE D E D E BDE DE DE DE D

Realizar a atividade em roda, mas com os participantes parados.

A percussdo deve ser executada de acordo com as seguintes especificagdes:

- Maos: com as méos espalmadas, bater a méo direita na mao do colega da direita e a mao esquerda na
méo do colega da esquerda;

- Estalo: estalar os dedos de uma das méos, conforme indicado na partitura;

- Peito: bater uma das mios no peito, conforme as indicagtes da partitura, buscando uma sonoridade
grave.

res Nacionais (Brasil, 1997, 1998); pesquisar e descobrir diversificados aspectos
musicais de distintas culturas (instrumentos, ritmos, melodias, estéticas vocais
etc.); conhecer e vivenciar a diversidade do patriménio cultural imaterial do
mundo, caracterizado pela musica de diferentes etnias; entre outros.

Todavia, um trabalho dessa natureza exige do professor uma atencdo es-
pecial para que a pratica musical seja, de fato, significativa e reveladora de des-

Figura 3. Abre a roda
- acompanhamento
corporal.
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cobertas musicais, nao se tornando simplesmente uma reproducao de musicas
“exdticas’, desprovidas de valor simbélico para os alunos. Assim, é preciso que
sejam elaboradas atividades de interpretacdo, apreciacao e criagdao musical a
partir da pesquisa de aspectos organoldgicos (descobrindo instrumentos, suas
sonoridades, formas de execucao etc.); da descoberta de elementos relaciona-
dos a estética vocal (como se canta, timbres utilizados, efeitos a partir do uso da
voz etc.); da compreensao e praticas de estruturas musicais em geral (constru-
¢ao melddica, harmonica etc.).

Para ilustrar uma atividade que abrange uma proposta como essa, utiliza-
remos a musica Onde qué (Figura 4), do cantor e compositor mineiro Sérgio Pe-
reré (2001), integrante do grupo Tambolelé.3 O musico possui grande influéncia
de expressodes culturais afro-mineiras, como as praticas musicais de grupos de
congado de Minas Gerais, e retrata essa estética em suas composicoes. Dessa
maneira, para a interpretacdo da musica, é preciso buscar uma sonoridade vo-
cal que remeta a estética de determinadas expressdes da musica afro-brasileira
(voz de garganta, “escura” (entubada), com emissdo percussiva, prezando mais
pela sonoridade do que pelo sentido da palavra etc.). Além disso, é necessario
conhecer instrumentos caracteristicos desse universo musical, bem como suas
sonoridades e formas de execucao, estando atento, sobretudo, para o contexto
cultural da obra. A partir da pesquisa e da pratica desses elementos musicais/
culturais é possivel entao realizar a execu¢ao da musica, conforme ilustrado na
Figura 4.

A criagdo musical como recurso pedagdgico

Muitas vezes, no dia-a-dia da sala de aula, o professor necessita de ativida-
des destinadas a fins especificos, como o desenvolvimento ritmico, trabalhos
com afinacao, exploracdo de dinamica etc. Todavia, nem sempre materiais ja
elaborados que atendam as especificidades da proposta sao encontrados e,
nesse caso, a solucdo para o docente é criar atividades e musicas que mesclem
os diferentes parametros que se almeja trabalhar. Nesse sentido a composicao
é uma ferramenta pedagdgica fundamental, pois permite que sejam estrutura-
das propostas musicais adequadas a realidade e a necessidade, tanto do profis-
sional quanto do contexto escolar. Vale salientar que propostas dessa natureza
podem ser realizadas contando, inclusive, com a participacao dos estudantes
no processo composicional.

Citamos como exemplo desse tipo de pratica a musica Cangdo do ritmo
(Figura 5), que foi elaborada para atender as solicitacdes de professores de mu-

3 Para mais informagdes sobre o grupo e o compositor da musica acesse o site: http://www.myspa-
ce.com/grupotambolele.
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Onde qué
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A miisica deve ser executada de acordo com as seguintes especificacdes:

- Canto: realizado com voz de parganta, "escura” (entubada). com emissio percussiva. prezando mais pela
sonoridade do que pelo sentido da palavra.

Acompanhar o canto com o seguinte acompanhamento ritmico;

Saco plastico

Tambor

- Saco plastico: tocar esfregando com as maos o saco plastico a fim de reproduzir a estrutura ritmica ¢ a sonoridade

TTTTTT

:

LIy [ R

LI

r

do patangome (ou chitangome), mstrumento caracteristico do congado de Minas Gerais;

- Tambor: tocar em qualquer fonte sonora (garrafio de dgua mineral. tampo de um violdo, caixa de madeira cte.)

que produza uma sonoridade grave, semelhante a de um tambor do congado.

sica de um projeto de formacdo continuada da Prefeitura Municipal de Jodo
Pessoa. A cancao foi composta com o intuito de, a partir de uma melodia e
de uma letra de facil assimilagao, trabalhar musicalmente o elemento ritmo.
Assim, a pratica ritmica é enfatizada na musica, sem a necessidade de exerci-
cios isolados que, muitas vezes, soam, principalmente para o estudante, como

atividades desprovidas de expressao musical.

Figura 4. Onde qué.
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Figura 5. Cancdo do ritmo.

Cancio do Ritmo

Luis Ricardo Silva Queiroz
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Uma cangio / vamos cantar
Para com o ritmo / todos brincar

Al mais uma vez / da pra improvisar
Com 08 outros ritmos / podemos brincar

Ta. ta, ta Tata, tatatata, tata
Ta, ta, ta Tatatata, tata, tatatata
Ta ta, ta Tata, tatatata, tata
Ta. ta. ta Tatatata, tata, tatatata

Um novo verso / vamos cantar
Para um nove ritmo / improvisar
Tata, tata, tata

E pra terminar / vamos ousar
Com os trés ritmos / vamos variar
Ta, tata, tatatata

Tata. tata, tata Tatatata, tata, ta
Tata, tata, tata Tata, ta, tatatata
Tata, tata, tata Ta, tatatata, tata

Mais uma vez / eu vou cantar
E outro ritmo / quero trabalhar
Tatatata, tatatata, tatatata
Tatatata, tatatata, tatatata
Tatatata, tatatata, tatatata
Tatatata, tatatata, tatatata

Ficou muito bom / mas da pra melhorar
E 0 repetir / ¢ com palmas acompanhar

(volta ac inicio)

Que bela cangdio / que vai ficar
Se dois ritmos / pudesse misturar
Ta, tata, ta

Tata, ta, tata

Ta. tata, ta

Tata, ta, tata

Obs.: Adaptar a melodia apresentada no pentagrama a estrutura da letra das demais estrofes.

Em cada uma das ¢strofes substituir a letra ¢ a figura ritmica da 2° linha do petagrama de
acordo com as seguintes especificacdes:

- Ta: uma seminina: conforme eserito no pentagrama

- Tata: duas colchcias

- Tatatata: quatro semicolcheias

Quando repetir a misica substituir a letra ¢ a melodia das silabas """
seguintes sonoridades:

- Ta: palmas (uma seminima)

- Tata: pés (duas colcheias)

- Tatatata: coxas (quatro semicolcheias)

tata” ¢ "tatatata” pelas
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A incorporacdo de elementos estéticos relacionados
a vivéncia musical dos alunos nas
praticas de ensino da musica
Um principio bastante enfatizado no cenario da educacao atual e, con-
sequentemente, no campo da educacdo musical contemporanea é a ideia de
valorizar o contexto cultural do estudante, compreendendo, reconhecendo e
utilizando o seu discurso musical como base para o processo de ensino e apren-
dizagem da musica (Arroyo, 2000; Green, 2001, 2008; Oliveira, 2000; Queiroz,
2004, 2005; Swanwick, 2003; Travassos, 2001). Um dos caminhos para traba-
Ihos dessa natureza é a utilizacdo de repertdrios contemporaneos, contextu-
alizados culturalmente e valorizados pelo estudante, para atingir resultados e
objetivos educacionais mais abrangentes. Temos varios exemplos de propos-
tas centradas nesse principio acontecendo no Brasil, mas a titulo de ilustracdo
selecionamos mais uma pratica composta especificamente para o trabalho de
professores de musica na realidade das escolas de educacao basica.
A musica Rap do meio ambiente (Figura 6) busca, a partir de umaintegracéao
com o tema transversal “meio ambiente”, trabalhar com uma linguagem musi-
cal atual, amplamente valorizada por jovens e adolescentes, principalmente
em escolas localizadas em bairros de periferia das cidades brasileiras. Além da
estrutura melddica basica e da letra apresentadas na Figura 6, propomos, na
Figura 7, uma base percussivo-corporal para o acompanhamento da musica.
De maneira geral, no que tange ao trabalho de formacao musical, essa
musica propicia uma pratica de elementos ritmicos e sonoros do rap, exigin-
do certo conhecimento do género musical, desenvolvimento da coordenacéo
motora para a execucdo do acompanhamento, e percepcdo ritmico-musical
significativa para executar a musica. Trabalha ainda a improvisacdo, tanto no
ritmo quanto na letra; exige o conhecimento de sonoridades vocais e instru-
mentais do universo do rap; e propicia a pratica de aspectos musicais diversifi-
cados como afinacdo, consciéncia corporal, métrica, prosddia, entre outros.

Conclusdo

A partir das discussoes, das reflexdes e das propostas apresentadas ao
longo deste trabalho, fica evidente que a escola é um espaco complexo e alta-
mente diversificado que, dada a sua abrangéncia, congrega diferentes sujeitos
e universos culturais. Com efeito, atuar na educacéo basica é um desafio para
os profissionais da educacdo, pois a conjuntura politico-social-cultural que ca-
racteriza esse universo educativo estabelece, em seu contexto, inimeras bar-
reiras e limites. No entanto, é preciso superar os obstaculos existentes, possi-
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Rap do Meio Ambiente
Luis Ricardo Silva Queiroz
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- O refrdio deve ser cantado de acordo com a melodia escrita.

1

= As estrofes devem ser ¢ com base na estrutura do rap, com o canto falado, sendo improvisadas
sobre a estrutura basica dos acordes de acompanhamento.

- As duas cstrofes apresentadas a seguir fazem parte da estrutura pré-definida da musica.

Estrofe 1

Para trabalhar com o meio ambiente

Vou usar um rap para improvisar

Tem que pensar na letra tem que pensar no ritmo
Mas a temética tem que contemplar

Istrafe 2

E um pra ¢4 dois pra l4 deixa quebrar

O que cu quero ver ¢ quem vai improvisar
O meio ambiente tem que aparecer

Com essa deixa cu passo pra vocé.

- Durante a execugiio devem ser criadas, pelos participantes, outras estrofes de improviso, tendo como
Figura 6. Rap do meio basc a estrutura ritmica da masica.

ambiente.

- Apds a exeeugio de cada estrofe, voltar ao refrio.
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Rap do Meio Ambiente

Luis Ricardo Silva Queiroz

Acompanhamento percussivo-corporal

Peito g"%D + |.J_;| + ﬁ i :[I
eSS dErguan RS

Coxa

- O acompanhamento percussivo deve ser executado durante toda a musica por um grupo de,
aproximadamente, cinco participantes.

Figura 7. Rap do
meio ambiente -
acompanhamento
percussivo-corporal.

- O ritmo deve ser realizado com uma mio no peito e outra na coxa.

- Junto com o acompanhamento percussivo devem ser realizados improvisos com a voz, por um outro
participante, imitando a sonoridade de um DJ tocando discos.

bilitando que as escolas cumpram, de fato, o seu compromisso e a sua funcao
social, qual seja: propiciar ao individuo uma formacdo ampla e plena para que
possa viver e atuar em sintonia com as necessidades, caracteristicas e valores
do mundo que o rodeia.

Entendemos que a partir de praticas de criacdo, interpretacdo, descoberta
e vivéncia musical, bem como de propostas ludicas, diversificadas e eficazes de
ensino, o educador musical concretizard caminhos relevantes para a sua atu-
acao docente, podendo, dessa forma, propiciar uma formacdo ampla e plena
do individuo. Formacdo essa que ofereca as condigdes necessarias para que os
diferentes sujeitos presentes no processo educativo possam lidar com cédigos,
valores e significados intrinsecos da linguagem musical.

Certamente é papel do professor de musica na educacédo bdsica ministrar
aulas e desenvolver conteudos fundamentais para a formagao musical no uni-
verso escolar. Entretanto, é tarefa de todos nods, educadores musicais e mem-
bros da sociedade em geral, pensar, refletir e contribuir efetivamente para que
a musica, enquanto fenémeno artistico e cultural, faca parte do rico, potencial
e democratico universo formativo da educagao basica.

Vamos assumir a nossa responsabilidade e encarar o compromisso de con-
tribuir para um ensino de musica consistente, que atenda as necessidades e os
anseios do mundo contemporaneo e da escola na atualidade, contemplando
os diferentes sujeitos que caracterizam nosso universo cultural e a diversidade
de expressdes musicais que circundam a nossa vida.
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Resumo. O texto propde um encaminhamento pratico
da composicao de um rap a partir dos principios que
fundamentam o movimento hip hop. Trabalha os ele-
mentos artisticos MC e DJ, propondo a criacdo de letras
e bases por meio de sons vocais, corporais e eletro-ele-
trénicos. Direciona para uma proposta de interagdo da
escola com as manifestagées musicais juvenis.
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Abstract. The text proposes a practical guide for the
composition of rap based on the principles of the Hip
Hop Movement. It uses MCand DJ elements to promote
the formation of lyrics and rythm through vocal, bodily
and electro-electronic sounds. It aims to propose the
interaction of this school with the musical expression
of young children.
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O rap é um estilo musical que tem ocupado um espaco significativo na
vida do jovem contemporaneo. Esse estilo tem estado presente na escola
por meio dos alunos que o consomem e o produzem. A possibilidade dessa
tematica estar presente oficialmente como conteddo musical na Educacdo
Basica, proporciona um dialogo efetivo entre o ambiente escolar e o coti-
diano de seus alunos.

Esse texto estd organizado em quatro partes distintas e complementa-
res. A primeira trata do conceito do rap, contextualizando-o no movimento
hip hop. A segunda propde a criagao de uma letra de rap a partir de ativi-
dades préticas. A terceira traz sugestdes praticas para a criacdo do acompa-
nhamento ritmico do rap. A quarta parte sugere livros e sites especializados
na tematica. Ao longo do texto sdo apresentados boxes contendo citacdes
diretas de livros que tratam especificamente do hip hop.

O que é rap?
Rap é a abreviacdo de rhythm and poetry (ritmo e poesia). E formado pela
unido de dois elementos artisticos do hip hop, o MC — mestre de cerimbnia e
o DJ - disc-jockey. Traduzindo, o rap é uma poesia cantada com um contorno
melddico tipico, que lembra mais a fala que o canto tradicional e com apoios
ritmicos marcados. Existem diferentes tipos de rap, caracterizados especial-
mente pelo conteudo da letra.

Os estilos mais comuns sdo o rap politico, rap gospel, rap romantico, gangster rap, rap for fun (rap feito s6
por diversao), underground, entre outros. Essa diversidade demonstra as subdivisdes conflitantes dentro
do Movimento porque cada estilo teria um objetivo diferente em suas letras, um estilo distinto de passar
as mensagens, ora mais agressivo, ora mais contundente, ora mais positivo, diferenciando-se também
quanto as tematicas.

LOURENCO, M. L. Cultura, arte, politica e o movimento hip hop. Curitiba: Chain, 2002.

Neste texto tratamos do rap que tem como objetivo expressar por meio
da musica os principios e objetivos do movimento hip hop, nascido no bairro
do Bronx, em Nova lorque, no final da década de 1960. Este movimento surge
para contrapor as condi¢cdes socioecondmicas instaladas naquela regido em
funcao da Revolugao Industrial. O cenario do Bronx nessa época revelava uma
situacdo de calamidade publica, onde o desemprego, o crime, a violéncia, as
drogas predominavam. Em busca de alternativas de vida, jovens artistas da co-
munidade comecaram a promover festas comunitarias estimulando diferentes
expressoes artisticas, por meio de batalhas, envolvendo a danca, a rima, a per-
formance em toca-discos e o grafite. Essas festas culminaram em campeonatos
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onde os prémios variavam desde bonés, camisas, ténis, comida, mochila até a
conquista de territorio para moradia. Dessas batalhas artisticas originou-se o
hip hop, que significa movimentar os quadris, composto por quatro elementos:
MC, DJ, grafite, break.

Expressoes artisticas do hip hop

MC (abreviatura de Master of Cerimony) mestre de ceriménia em portugués)
- é o cronista da periferia, que relata poeticamente a realidade dos guetos.
E o cantor de rap, responsavel pela rima que pode ser improvisada ou com-
posta anteriormente.

DJ (abreviatura de Disc Jockey) - é o instrumentista do hip hop, que toca e
acompanha os MCs, tendo como principal ferramenta o toca-discos.

Grafite corresponde as artes visuais no hip hop. Por meio do desenho, o
grafite procura expressar “a revolta, a discriminacao e a falta de reconheci-

mento”. Em muros e painéis ele imprime retratos do cotidiano periférico. O DJ do grupo Questdo de Inteligéncia
grafiteiro é diferente do pixador que esta mais interessado em se divertir e
buscar a fama.

Break (que significa quebra) - é a danca do hip hop. E a expressao fisica que

tem como caracteristica marcante gestos “quebrados”. E uma danca pratica- Grafite feito durante a gravacdo do

da em roda, onde os dancarinos (b.boys e b.girls) mostram uma variedade de programa Hip Hop Sul (TVE-RS)
passos. e

O microfone na mao é uma arma, cada palavra que tu pensa tu engatilha, e
quando tu saltas pra ela, tu té disparando. Pra mim a musica, o rap, tem que
ter uma boa base, uma boa instrumental e principalmente um bom conteu-
do (DJ Jota Pé).

B boy em apresentacao de breal

SOUZA, J.; FIALHO, V.; ARALDI, J. Hip hop: da rua para a escola. 3. ed. Porto Alegre: Sulina, 2008. p. 26.
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O rap do hip hop busca:

« compor letras inéditas relacionadas as histérias de vida dos MCs, ou da
comunidade onde vivem, por este motivo ndo é permitido cover;

« transmitir informacoes;

« denunciar situacdes de vida da periferia;

« reivindicar melhoras para a comunidade;

- estimular debates;

« conscientizar a periferia da sua realidade e do espaco que ocupa na so-

ciedade.

A estrutura poética do rap ndo requer uma padronizacdo no que se re-
fere a rimas, nimeros de versos e estrofes. E comum a letra ser longa, nem
sempre respeitar os acentos métricos das palavras. A mensagem é o principal
elemento, sendo que o acompanhamento ritmico precisa estar coerente com
o conteudo da letra.

O microfone na médo é uma arma, cada palavra que tu pensa tu engatilha, e quando tu saltas pra ela, tu ta
disparando. Pra mim a musica, o rap, tem que ter uma boa base, uma boa instrumental e principalmente
um bom conteudo (DJ Jota Pé).

SOUZA, J.; FIALHO, V.; ARALDI, J. Hip hop: da rua para a escola. 3. ed. Porto Alegre: Sulina, 2008. p. 26.

Vamos criar uma letra?
Nao existem regras para o processo de composicao de um rap. Muitos
rappers iniciam pela letra, enquanto outros pela escolha da base instrumental,
acompanhamento ritmico para o cantor.

Na composicdo de um rap é comum:
« a criacdo da letra em conjunto com os integrantes do grupo;
« a definicao prévia de uma temética;
« a pesquisa de assuntos referentes ao tema escolhido seja na internet, ou
em livros, revistas, jornais;
« buscar em dicionarios novas palavras para ampliar o vocabulario;
« ouvir e/ou assistir diferentes grupos de rap, em busca de inspiracdo e
elaboracao de um estilo préprio;
+ 0S grupos ensaiarem com frequéncia;
«as composicoes serem finalizadas durante os ensaios, onde sdo definidas
as bases e as performances de palco.

FIALHO, Vania Malagutti; ARALDI, Juciane. Fazendo rap na escola. Mdsica na educacéo basica.
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Preparando-se para compor uma letra
- em circulo, cada um fala seu nome marcando ritmicamente cada silaba,
obedecendo a uma velocidade predefinida por um lider;
« na sequéncia cada um fala o seu nome acrescentando frases, acentuan-
do as silabas fortes.
Exemplo: Eu sou Joana, moro em Maringa.
Nessa atividade, explore os gestos e balangos corporais tipicos dos ra-
ppers. Aproveitando o clima, improvise frases, criando rimas em tempo real,
sem perder o ritmo e mantendo um raciocinio légico.

Conseguiu?

Vocé acaba de fazer um freestyle - chamado também de rap de hora ou
rap de improviso.

Ao estilo dos grupos de rap, vocé pode reunir colegas da turma, decidir
conjuntamente um tema, e compor uma letra. Para isso, podem utilizar jornais
da cidade, noticias sobre a escola, ou temas de interesse coletivo.

Apds ter uma primeira versao da letra, recite-a em voz alta, diversas vezes
pronunciando as palavras acentuando algumas silabas, definindo um ritmo. A
repeticdo da letra vai encaminhando naturalmente para a criacdo de um rap.
Para a finalizacado, procure uma base ritmica para acompanhar a letra.

Vamos criar uma base?

A caracteristica de uma base estd na repeticdo de uma sequéncia ritmica,
que pode usar diferentes fontes sonoras. A base ritmica para o rap pode ser
de varias formas: ritmos corporais, sons vocais, instrumentos musicais, sons de
celulares, playbacks especificos para rap, entre outros.

Como as bases sao construidas

A construcao das bases geralmente é feita a partir de um looping, que consiste num trecho musical que se repete
durante toda a musica. Nesse looping sao inseridos instrumentos, ou trechos sampleados de musicas ja gravadas.
A partir desses loopings, o DJ faz interven¢des com técnicas, como, por exemplo, de scratch, back to back, trans-
former e colagens. Na composicao das bases utilizando samplers de outras musicas é importante que cada DJ dé
0 seu toque na musica, para que, assim, ela ndo fique apenas uma citacdo, mas tenha a intervencdo e criacdo de
cada DJ.

SOUZA, J.; FIALHO, V.; ARALDI, J. Hip hop: da rua para a escola. 3. ed. Porto Alegre: Sulina, 2008. p. 69.

O centro da criacdo das bases esta na pesquisa sonora, que pode integrar des-
de a juncao de diferentes musicas até a experimentacao e criagao de novos sons
por meio de manipulacées de equipamentos eletroeletronicos. Uma dica impor-

8o
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tante de alguns DJs é a abertura para ouvir diferentes estilos de musica. Quanto
mais sons vocé ouvir, melhor vocé vai trabalhar na composicdo da sua base.

Para a criagdo da base o ponto de partida é realizar uma pesquisa de pos-
siveis sons para utilizar, como: ver quais colegas da turma tocam algum instru-
mento musical; ver as musicas disponiveis nos toques de celular dos colegas e
pensar em como utiliza-las.

Podemos pensar em compor uma base sem utilizar nenhuma das ideias
listadas acima? Experimente utilizar corpo e voz. Tente explorar os sons do seu
corpo, batendo palmas com as maos em concha, com as maos abertas, com as
maos mais fechadas. Vocé percebe alguma diferenca no som? Agora tente ba-
ter as maos em diferentes lugares do corpo: pernas, pé, joelhos, barriga, peito.
E possivel ver alguma variacdo no som? Apds essa exploracdo tente fazer uma
pequena sequéncia ritmica, variando os sons.

Exemplo: pé, mao, mao, mao, pé.

Experimente ainda: Compor uma base utilizando apenas sons vocais. Vocé
pode utilizar como ponto de partida as onomatopéias, muito comuns nas his-

Esses sons sao carregados de expressao: forte, fraco, loooongo, curto, expres-

sam terror, suspense, alegria etc. Utilize esses sons na criacdo de um looping,
como no exemplo abaixo:

A sequéncia ritmica pode obedecer ao seguinte padrao:

GLUP NHAC GLUP GLUP NHAC

E possivel usar essa sequéncia no seu rap? Tente vocé agora selecionar trés ou
mais sons e construir uma sequéncia ritmica que podera ser a base para um rap.

Além disso...
Vocé pode criar uma base utilizando materiais como:
Celular
Vocé ja pensou em utilizar as musicas do seu celular para compor uma base?
Experimente selecionar um pequeno trecho de uma musica e repeti-lo ritmica-
mente, utilizando para isso mais dois ou trés celulares com o mesmo trecho.
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Experimente fazer uma selecao de diferentes musicas e sobrepor trechos
que combinam com a letra, e possam reafirmar as mensagens do rap.

Exemplo: a letra esta falando sobre drogas. Em momento especifico, inse-
rir trecho de alguma outra musica cujo conteudo reforce a letra do rap.

Computador

« pesquise um programa que permita fazer montagem de sons. Faca uma
sequéncia com sons presentes no programa, ou entdo insira sua colecao
de sons gravados.

- utilize os simuladores de DJ que trabalham com efeitos especificos dos
toca-discos. Exemplo: http://www.agitaaqui.com/djsimulador/

Para saber mais

ANDRADE, E. N. de (Org.). Rap e educacéo, rap é educacdo. Sado Paulo: Summus, 1999.

O livro retne artigos com resultados de 13 pesquisas académicas, refletindo sobre o hip hop e a
juventude paulista. Essa publicagcao tem sido referéncia para pesquisas realizadas no Brasil, envol-
vendo hip hop e escola.

TONI C. (Org.). Hip Hop a Lapis: o livro. Sdo Paulo: Anita Garibaldi, 2006.
O livro reuine os principais textos que foram publicados na secao Hip Hop a Lapis do portal Verme-
Iho. A coluna é publicada nas sextas-feiras no endereco http://www.vermelho.org.br/cultura.

DAYRELL, J. A musica entra em cena: o rap e o funk na socializacdo da juventude. Belo Horizonte:
UFMG, 2005. (Cole¢do Humanitas).

Publicagao da tese de doutorado do autor, que pesquisou grupos de rap e funk em Belo Horizon-
te. Os resultados discutem o papel que as praticas musicais adquirem no processo social que os
constituem como sujeitos.

CONTADOR, A. C,; FERREIRA, E. L. Ritmo e poesia: os caminhos do rap. Lisboa: Assirio e Alvim, 1997.
Retrata uma pesquisa realizada em Portugal, com enfoque nos aspectos histéricos do hip hop e
suas transformacoes. Ja é considerada uma obra classica.

LOURENCO, M. L. Cultura, arte, politica e 0 movimento hip hop. Curitiba: Chain, 2002.
O livro é resultado de uma dissertacdo de mestrado. Faz uma abordagem conceitual do hip hop e
seus elementos, contextualizando seus principios filosoficos.

SOUZA, J.; FIALHO, V.; ARALDI, J. Hip hop: da rua para a escola. 3. ed. Porto Alegre: Sulina, 2008.

O livro foi organizado a partir de duas dissertagdes de mestrado em musica, desenvolvidas na Uni-
versidade Federal do Rio Grande do Sul. O livro é destinado para a educagdo basica e conta com 23
capitulos independentes, que tratam de temas como: conceito e histérico do hip hop; papel social
do rap; freestyle — o repente urbano; composicoes de letras e bases para o rap.
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82

FIALHO, Vania Malagutti; ARALDI, Juciane. Fazendo rap na escola. MUsica na educagéo basica.
Porto Alegre, v. 1, n. 1, outubro de 2009. ISSN 2175 3172



Coro juvenil nas escolas:
sonho ou possibilidade?

Resumo. O presente artigo busca incentivar professo-
res de musica e regentes corais a refletirem sobre o coro
juvenil como possivel instrumento de musicalizagao
nas escolas de ensino médio. Procurando detalhar as
adequacdes necessarias para esse fim, o texto abrange
algumas estratégias para formagdo e manutengao de
um coro, os cuidados com o repertorio para esta faixa
etdria e os recursos facilitadores dos ensaios iniciais.
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Abstract. The present article searches to stimulate
music teachers and choral conductors to reflect on the
youth choir as a possible instrument of musicalization
in secondary schools. Looking for detailing the nec-
essary adequacies for this purpose, the text encloses
some strategies for formation and maintenance of a
choir, the cares with the repertoire for this age band
and the resources to facilitate the initial rehearsals.
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No decorrer de minha experiéncia pratica observei muitos dos efeitos po-
sitivos do canto coral em cantores adolescentes e jovens, por tal atividade dar
conta de uma série de necessidades proprias dessa faixa etaria, colaborando
com a ampliacdo de sua visdo de mundo, exercitando sua atuacdo em nossa
sociedade com principios de solidariedade, confianca, companheirismo e har-
monia em grupo, oferecendo um veiculo de expressdo de suas descobertas,
conflitos e anseios, além de ser um importante instrumento de musicalizacao.

Relacionei itens que considero importantes para a formacao e a manuten-
¢ao de um coro juvenil e gostaria de compartilha-los com vocé.

Afinidades com as propostas do estabelecimento de ensino
A maioria dos coros juvenis brasileiros é grupo extraclasse de escola publi-
ca ou particular; entdo é preciso haver, por parte do regente, a aceitacdo e/ou o
entendimento da proposta da direcao da escola ao qual o coro pertence.

Ajuste ao calenddrio escolar
Os alunos de ensino médio sdo, constantemente, pressionados pelo con-
telido das demais disciplinas, além de trabalhos, provas e/ou recupera¢des em
periodos especificos. O regente, portanto, devera ter consciéncia da melhor
época para marcar apresentacoes, ensaios extras ou qualquer outra atividade
que requeira um total comprometimento do grupo. A atividade também deve-
ra obedecer aos periodos de férias e recessos escolares.

Considerando-se que atualmente o termo compromisso esta comumente ligado a contratos formais ou
envolvimento financeiro, é parte da tarefa do regente/educador de coro juvenil desenvolver o compro-
misso verbal entre seus coralistas como ténica da atividade, num periodo em que os adolescentes estdo
justamente comecando a ganhar autonomia e senso de responsabilidade.

Critérios para frequéncia de ensaios
Muitas vezes serd o préprio estabelecimento (seja ele escola, igreja, clube
ou condominio) a ditar a frequéncia dos encontros de acordo com sua disponibi-
lidade. O desenvolvimento do coralista esta diretamente ligado a sua exposicao
a pratica musical, ao repertdrio, a técnica vocal, aos exercicios e ao treino durante
os ensaios. De minha experiéncia, posso afirmar que mais valem ensaios curtos e
mais frequentes do que ensaios longos com espacamento entre eles.
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Numero de componentes
Quanto menor o grupo, maior a exposicdo de seus participantes e, por-
tanto, maior a exigéncia de eficiéncia vocal/musical para um resultado satisfa-
torio. Por outro lado, quanto maior o grupo, maior a possibilidade dos acertos
encobrirem ou neutralizarem os possiveis erros. Consequentemente podera
ser mais facil conduzir um grupo iniciante de 40 coralistas do que um madrigal
com 10ou 15.

Avadliagéo vocal

O regente podera ter no seu grupo cantores desafinados que precisarao
de muito apoio do coro para que seu canto seja desenvolvido. Uma avaliacdo
vocal/musical sera importante, para vocé saber com que grupo conta!

Na pagina seguinte vocé encontrard um exemplo de ficha de avalia-
cdo, para acompanhar o desenvolvimento do cantor ano apds ano. E s6
um exemplo! Sugiro que vocé desenvolva a sua ficha, de acordo com suas
necessidades.

Espaco fisico e outros recursos
Embora ndao muito propagada, uma das vantagens da formagao de um
coro é a pouca necessidade de recursos materiais. Uma sala espacosa com
cadeiras sera um excelente ponto de partida. O investimento no tratamento
acustico tem como recompensa imediata a boa producdo musical do grupo,
embora os leigos nem sempre compreendam a necessidade desse cuidado.

Divulgacgéo da atividade

O adolescente da cidade do Rio de Janeiro, por exemplo, sabe exatamente
o que é um jogo de volei. Por conseguinte, a divulgacao da“escolinha de vélei”
do colégio onde eu trabalho se resume, basicamente, a horarios, vagas e pre-
¢os.No entanto, em se tratando de coral, a visao distorcida ou a total ignorancia
da atividade faz com que o aluno nao consiga dimensionar a proposta que lhe

é oferecida. A divulgacao requer, portanto, cuidados e estratégias especificos.

Agora, para refletir: percebo que criangas aceitam com alegria a atividade coral e ndo costumam ques-
tionar a exposicao do cantor, a aceitacao por parte da sociedade, a repercussao na midia. Os adultos, uma
vez tendo a certeza do prazer proporcionado, aderem a atividade independentemente de criticas. E os
adolescentes, o que pensam da atividade?
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MODELO DE FICHA PARA CADASTRAMENTO DO CORAL

1. DADOS PESSOAIS

NOME:

TEL: CEL:

E-MAIL: TURMA:
DATA DE NASCIMENTO: . IDADE:

RESPONSAVEL:

JA PARTICIPOU DE ALGUM CORAL ANTES? POR QUANTO TEMPO?
ALGUMA OUTRA ATIVIDADE MUSICAL?

1. PARA SER PREENCHIDO SOMENTE PELA REGENTE
MUSICA CONHECIDA Pego para o aluno cantar Parabéns

pra vocé, Atirei o pau no gato etc. '
i B A o Esta avaliagdo é s6 para os
satioodesempenromu. (UNISSONO: 1 2 3 4 5 CANONE:1 2 3 4 5 olesdo ¢50
sical graduando em ordem

crescente do desafinado
QUALIDADE VOCAL: , .11 vai i flauta ao VOLUME: A;f;’:: domenor
FL TR trombone, de acordo com o P G '
12345 som que o candidato emite. 12345

para o afinado.

CARA CTERiSTl CAS VOCAIS: Escolhi estas caracteristicas recorrenr‘es e l
marco o que escuto durante os vocalizes.
CLARA APERTADA PESADA ESCURA DE PEITO AGUDA
BRILHANTE SOLISTA NA MUDA LARGA RESSONANTE LEVE
FORTE COM AR NASAL FRACA ROUCA GRAVE
Anoto as notas mais graves
e mais agudas alcan¢adas
em vocalizes (escalas por
semitons). Registro aqui
também o inicio da regiGo Desta maneira é possivel acom-
de falsete do adolescente. panhar quatro avaliagbes de
um mesmo aluno e verificar seu
desenvolvimento!
Idade: Idade: Idade: Idade:
Ano: Ano: Ano: Ano:

CLASSIFICACAO:

OBSERVACOES:

COSTA, Patricia. Coro juvenil nas escolas: sonho ou possibilidade? Musica na educagéo basica.
86 Porto Alegre, v. 1, n. 1, outubro de 2009. ISSN 2175 3172



MUSICA na educacdo bdsica

O maestro Marcos Leite, na tentativa de explicar as dificuldades de difusao do trabalho coral nos dias de
hoje, sentencia: “ninguém sai de casa e toma banho bonitinho depois de um dia de trabalho para assistir a
um coral. Existe o estigma de um negdcio antigo, anacronico, careta, fora de moda” (Rodrigues, 2002). Ser3,
portanto, essa resisténcia dos adolescentes uma heranca da barreira dos préprios adultos?

RODRIGUES, E. Sururu na Roda homenageia Marcos Leite na Sala Funarte. 9 out. 2002. Disponivel em: <http://
www.samba-choro.com.br/noticias/arquivo/5235>. Acesso em: 31 jul. 2009.

Em minha pratica, observo que al-
guns bons jovens cantores tém vergonha
de mostrar sua habilidade para os demais
colegas. Serd essa uma questao urbana, ja

Esses mesmos jovens orgulham-se de

e tocar um instrumento perante os colegas

grandes centros?

e passam a ser valorizados por isso pelos

seus amigos. Havera para o adolescente a

Lo A0

ideia de que cantar é “sé” cantar enquanto

tocar um instrumento é desenvolver uma
habilidade?

O que atrai o adolescente/jovem é
a performance e por isso a estética coral

tradicional ndo o seduz? E, por fim, cantar
em coral é melhor do que assistir a apre-

sentagao?

Se for possivel compreendermos o

que é coral para um adolescente ou jovem,
teremos a possibilidade de refletir sobre a

Por que alguns adolescentes que-
bram a barreira do preconceito e se per-
mitem “pelo menos” experimentar o canto

atividade e talvez assim buscar caminhos
para obter novos cantores dispostos a ex-

perimentar o canto em grupo.

em grupo enquanto outros acham que

cantar é impensavel, chegando a conside-
rar a atividade algo que nao lhes desperta-

ria qualquer prazer?

Deixo essas perguntas para que o leitor considere a possibilidade de uma
abordagem diferenciada que conquiste o adolescente e, mais que isso, atenda
a suas necessidades de expressao.
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Ensaio aberto — a fundamental experimentacdo
Convidar os candidatos para participar do ensaio efetivamente Ihes dara
a oportunidade de vivenciar a atividade, os procedimentos e o préprio canto
coletivo.

Mas atencao: o candidato que vai ao ensaio experimental e fica num canto da sala apenas observando
pode sentir-se distante da atividade, ao passo que aquele que — mesmo iniciante - se envolve e participa
de todos os passos do ensaio terd um contato real e pessoal com o canto em grupo, podendo, inclusive,
descobrir novas possibilidades de prazer e realizacao afetiva.

Incentive a participagao!

Manutencdéo da divulgagéo

Existe uma grande renovac¢ao anual ou mesmo semestral no coro juve-
nil. Tal rotatividade se d4, em parte, pela inquietagao inerente a adolescéncia.
Contribui para essa inconstancia também o senso de responsabilidade perante
provas e a pressao para o desempenho no vestibular por vir. Por conseguinte, a
constante divulgacao possibilitard a entrada de novos cantores, compensando
a natural saida descrita acima.

A seguir, deixo como exemplo uma carta aos coralistas iniciantes, abor-
dando os principais aspectos da atividade.

O SONHO DE TODO REGENTE!!!
Por Patricia Costa

Caro coralista, listei algumas regras basicas para que nosso grupo se desenvolva de forma harmoniosa.
Espero que goste e adote estas dicas:

1. Frequéncia: é fundamental! Faltar ao ensaio faz com que vocé se distancie de todo o processo, além de
desfalcar seu naipe. Somos muitos, mas cada voz é muito importante! Portanto, faca o possivel para estar
sempre presente.

2. Pontualidade: também é fundamental! Procuramos ensaiar com a carga minima necessaria para que
nosso trabalho aconteca. Calcule seus horérios para que vocé ndo perca os preciosos minutos de nossos
ensaios.

3. Pasta para arquivar as partituras: vocé deve trazé-la para TODOS os ensaios, mesmo quando ja sabe
uma musica de cor. Muitas vezes, faremos modificagoes significativas e, convenhamos, se o regente disser
“vamos pegar do compasso 20, segundo tempo” vocé, provavelmente nao sabera do que se trata se ndo
estiver com a partitura na sua frente.

4. Partituras: ainda nesse assunto, lembre-se que quando cantamos com a partitura na nossa frente, po-
demos usa-la como recurso de ricochete de voz, fazendo com que nos ougamos melhor durante o ensaio.
Portanto, dividir a partitura com o colega, além de ser mais dispersivo, nos priva desta facilidade.
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5. Lapiseira: é elemento essencial de nossos ensaios. Tudo deve ser anotado, para que ndo percamos tem-
po repetindo o que ja foi dito, corrigido ou modificado. Ha marcagées valiosas como respiragao, alteragao
e/ou correcdo de uma determinada nota, passagens complicadas que precisam ser enfatizadas, pronuincia
de lingua estrangeira, etc. O que ndo for anotado podera ficar esquecido e tera que ser relembrado, geran-
do pouca produtividade no ensaio.

6. Postura: por mais cansados que estejamos, existe uma postura comprovadamente importante para
cantarmos bem. Isso deve ser respeitado, sem que o regente precise chamar a atengao o tempo todo.

7. Nota de inicio: muitas vezes nos acostumamos a ndo saber a nota com a qual vamos atacar um trecho
e ficamos esperando os colegas de naipe comecarem. Isso gera um efeito horrivel, pois se muitos do coro
partirem deste principio teremos um grupo que s acerta a partir da segunda nota!

8. Concentragdo: por mais irresistivel que seja, devemos sempre deixar a conversa para o intervalo ou
para depois do ensaio. Estar concentrado no trabalho desde o aquecimento é a certeza de um ensaio
fluente e proveitoso, o que sem duvida, acarretara em muito prazer!

9. Comentarios: sempre que o regente corta um trecho, é porque deve ter algo a dizer! Portanto, espere
o comentario dele, ao invés de sair trocando “ideia” com o colega do lado!

10. Comunicacao: vocé receberd uma folha com os telefones dos demais coralistas. Caso precise faltar,
comunique-se com algum deles, avisando previamente do desfalque. Caso isso ndo seja possivel, entre
em contato com um dos colegas para saber o que ensaiamos, para que vocé ndo se sinta “boiando” no
ensaio seguinte.

11. Rouquidao: recomendamos que o coralista que esta rouco - salvo quando sente mal estar — participe
do ensaio, sem cantar. E uma forma de nao perder o contato com o que estamos trabalhando e com cer-
teza poupara trabalho quando ele voltar a cantar. E ndo se esqueca de deixar seu regente ou preparador
vocal sempre a par do seu desempenho; qualquer desconforto, dor, cansago vocal, rouquidéo, irritacdo,
etc., deverd ser comunicado imediatamente!

12. Caixinha: se foi estipulada uma caixinha, nao faz sentido alguns alunos pagarem e outros nao, fora
os casos justificados previamente. Portanto, por menor que pareca ser a quantia, esteja em dia com seu
grupo!

13. Treino individual: quando o regente estiver passando um naipe, otimize seu tempo e cante mental-
mente a sua linha. Esse é um dificil exercicio e s6 a tentativa ja o deixara mais seguro quando for a hora de
cantar de verdade! Experimente!

14. Lubrificacao: beber agua durante os ensaios pode ser muito valioso para a protecdo das cordas vo-
cais. Procure trazer uma garrafinha (para evitar sair do seu lugar) e encha com dgua em temperatura am-
biente.

15. Gravador: ndo ha nada de errado em levarmos um gravador para os ensaios. Muito pelo contrario, isso
facilita bastante aqueles que nao sabem ler partitura, além de possibilitar a escuta das musicas gravadas,
enquanto executamos outras tarefas do dia-a-dia.

Bem, essa lista vale para todos os coros! Ndo ha ordem de importancia; cada tépico listado servira para que
a atividade coral seja algo muito mais prazeroso para todos!

Faca bom proveito!
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Facilitando os primeiros ensaios

Heterogenia

Se estamos iniciando a atividade num estabelecimento de ensino que
nao tem a tradicdo coral, é muito comum encontrarmos grupos de adolescen-
tes com diferentes histérias vocais/musicais, o que torna o primeiro ensaio um
tanto delicado. Quer seja pela falta de entrosamento do grupo, por dificulda-
des musicais dos cantores ou mesmo pela falta de contato prévio do regente
com o coro, é certo que o lider devera ter muita flexibilidade no sentido de
adaptar-se as situagdes inusitadas que poderao se apresentar a sua frente.

A medida que o grupo for se entrosando (tanto musical quanto pessoal-
mente) o resultado se modificard, sem duvida; mas investir num planejamento
inicial que dé margem a uma boa produgao musical utilizando repertério de
pecas simples — em unissono, por exemplo — podera conduzir, nesse primeiro
contato do adolescente com o canto em grupo, a sensacao de prazer que a
atividade coral tdo comumente oferece.

Exercicios de confianca

O coro juvenil de uma escola podera reunir alunos de diferentes séries ou
turnos e que, por conseguinte, ndo se conhecam muito bem, ainda que fre-
quentem o mesmo estabelecimento de ensino. Isso evidenciara a necessidade
de dinamicas e exercicios que promovam esse entrosamento, para que o sen-
timento de confianca possa ser estimulado. Através do ludico, pode-se obter
o fortalecimento das relacdes interpessoais, estimulando o companheirismo
entre os componentes do grupo.

Leitura de musica nova

Podemos inferir que nossos estudantes do ensino médio dificilmente
dominam a leitura de partitura, levando-se em consideragao que o ensino de
musica nas escolas brasileiras ainda é campo em desenvolvimento. Por conse-
guinte, a leitura de uma peca nova podera se tornar um tanto enfadonha ou
pouco produtiva, se ndo considerarmos alguns facilitadores.

E de grande ajuda apresentar previamente a musica a ser trabalhada,
através de uma gravacao, pelo exemplo cantado pelo préprio regente ou por
algum coralista que tenha se preparado para essa exposicdo. Isso ajudard o
novato a perceber a peca na sua totalidade, incentivando-o a se empenhar em
cantar as partes fragmentadas em razao do todo. Muitos jovens cantores, ao
iniciar o processo de canto coral, reagem a possibilidade de cantar algo além
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da melodia principal. Tal pratica, portanto, os clareard em relacao a ideia da
juncédo das vozes de um arranjo ou composicao.

Utilizacdao de instrumentos
Optando-se pelo uso de um instrumento harmonico (teclado, piano ou vio-
ldo) oferece-se ao iniciante a comodidade da escuta do som antes de partir-se
para o solfejo. Um instrumento melddico como flauta, por exemplo, também po-
derd ser de grande auxilio, sobretudo por apresentar a melodia a ser cantada de
forma clara, considerando-se que para alguns novatos a harmonia tocada pode
Ihes gerar angustia e confusdo pela quantidade de sons simultaneos escutados.

O auxilio do computador

Outro recurso da atualidade é a ajuda de programas de computacao de-
dicados a leitura de partitura, tais como Encore, Finale ou Sibelius. Tais progra-
mas possuem ferramentas que possibilitam ao cantor alterar volume, timbre e
andamento (dentre outros), tornando-se um aliado daqueles que nao domi-
nam leitura de partitura. Muito embora alguns regentes critiquem a utilizacao
de tal ferramenta — alegando que deve fazer parte de nosso oficio ensinar e/ou
estimular a aquisicdo da linguagem musical escrita ou a habilidade do solfejo —
é inegdvel a ajuda desses programas na rapidez da compreenséo da linha mu-
sical a ser cantada, através da escuta prévia. Havendo esse recurso, o regente
poderd enviar por e-mail as partituras a serem estudadas; os coralistas chega-
rdo ao ensaio ja com uma ideia daquilo que devera ser cantado em grupo.

Gravador no ensaio
Da mesma forma, € muito comum vermos coralistas de gravador em punho,
o que possibilita, posteriormente, revisar o ensaio enquanto executa tarefas do
seu dia-a-dia. Muito embora a gravacdo contenha também os erros do préprio
ensaio, em minha pratica constato que tal empenho tem trazido mais beneficios
do que prejuizos ao coro, sobretudo na fase de leitura de pecas novas.

Vale ressaltar que o uso destes recursos ndo exclui a oportunidade de estimularmos nossos cantores a
aprender notagdo musical, solfejo e nocdes de harmonia, dentre outros conteudos.

Espero, com este artigo, ter incentivado os colegas a trabalhar com coro
juvenil, beneficiando muitos adolescentes através dessa rica atividade. A ga-
rantia de prazer e realizacao eu atesto, com o aval de 16 anos dedicados ao
coro juvenil.
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em sala de aula. A revista recebe textos inéditos, em portugués, e publica tam-
bém trabalhos encomendados que possam contribuir com a area.

Os trabalhos deverdo ser encaminhados a editoria da Revista da Abem,
sendo submetidos a pareceristas ad hoc. A selecdo de artigos para publicacdo
toma como referéncia sua contribuicdo para a educacao musical na escola de
educacao basica, a adequacao a linha editorial da revista, a originalidade da
tematica ou da perspectiva conferida ao tema.

A organizacao dos textos deverd seguir as orientacdes listadas, revelando
propostas de atividades sempre conectadas com reflexées tedricas.

«  Textos com linguagem acessivel, dirigidos a um publico ndo necessa-
riamente habituado a leitura do texto académico.

+  Artigos que contenham, obrigatoriamente, uma proposta que trate
de questdes praticas (exercicios, atividades) com reflexdo tedrica, in-
cluindo as implicagdes desse tipo de trabalho para a educacao musi-
cal escolar.

«  Trabalhos que considerem o contexto da escola publica, muitas vezes
carente de instrumentos musicais e recursos didaticos.

« Artigos elaborados de forma visualmente atraente, com o uso de fi-
guras, tabelas, graficos, diagramas, fotos e caixas de texto para ilustrar
o conteudo.

« Asimagens devem ser enviadas separadamente em arquivo tif (alter-
nativamente, jpg) com resolucao de 300 dpi, com marcagdes no texto
sobre os locais de insercao.

« Indica¢oes de materiais para consulta, ao final do texto, do tipo “onde
encontrar’; incluindo publicagées, sites, CDs, DVDs.

+  Extensao de 16.000 a 20.000 caracteres, com espaco, considerando
titulo, resumo, abstract, palavras-chave e texto.
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+  Resumo (80 a 120 palavras) e palavras-chave (3) devem ser apresenta-
dos em portugués e inglés. Espaco entre linhas 1,0.

«  Fonte Arial 12, espaco entre linhas 1,5.

«  Margens superior e esquerda 3 cm, inferior e direita 2 cm.

+ O nome do(s) autor(es) devera vir no mesmo arquivo do texto, logo
abaixo do titulo, a direita, acompanhado por filiacdo institucional e
e-mail.

« Asnormas de citacdo e referéncias bibliogréficas deverédo seguir as da
Revista da Abem.

A revista reserva-se o direito de devolver aos autores os textos fora dos pa-
drdes descritos. A submissdo de trabalhos implica autorizacdo para publicacdo
e cessao gratuita de direitos autorais.

O conteldo e as imagens dos artigos sdo de inteira responsabilidade de
seus autores.

Os trabalhos deverao ser submetidos para o endereco eletrénico do(a)
editor(a) da Revista da Abem.
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