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“E inestimdvel o valor do
exercicio espontdneo da musica
na inféncia, uma musica onde a
palavra, a cantiga, o movimento

e o outro se interligam na
dlegria do brincar.”

O brin Car Lydia Hortélio

O brincar tem sido cada vez mais valorizado como importante forma de se colocar no
mundo, de lidar com a vida de maneira criativa e expressiva.

Empiricamente, todos nés sabemos que o brincar ¢ a linguagem maior da crianga, e ideias
e teorias sobre a importancia do jogo vém ocupando cada vez mais espago tanto em discus-
sdes informais e em periddicos quanto em debates educacionais e pesquisas académicas.

O aumento da violéncia, a redu¢io brutal dos espacos de convivio coletivo e a industria-
lizagio do brinquedo, com novas tecnologias de jogos eletrénicos, geraram enorme trans-
formagio no espaco do brincar. Porém, apesar de todos esses fatores, ao lado dos novos
jogos virtuais, muitas brincadeiras cantadas, jogos de mios ou jogos com regras ainda
estdo vivos, recriando-se e se transformando.

O brincar é uma forma de expressdo do ser humano. Os formatos de brincadeira sio
diferentes, mas, no fundo, elas sio as mesmas. As criancas continuam brincando de
esconde-esconde, pega-pega como ha décadas no interior, na floresta ou na cidade
grande. A sagacidade e a perspicicia delas também sio as mesmas, em quaisquer
condi¢bes. Criancas obrigadas a trabalhar se viram para brincar, criangas sentadas
na carteira da escola desesperadas para sair dali estdo brincando na imaginagio.
(Friedmann, [s.d.]).

A conexio entre as brincadeiras e jogos com a educagio vém sendo, hd muito tempo,
objeto de interesse de educadores. Segundo Tizuko Kishimoto (2008, p. 61), desde a Anti-
guidade greco-romana, a importancia do jogo ja era assunto de debates:

Muitos educadores reconheceram a importancia educativa do jogo. Platido em “As
Leis”, destaca a importancia do “aprender brincando” em oposi¢io a utilizagio da
violéncia e da repressio. Aristételes analisa a recreagio como descanso do espirito,
na Etica a Nicémano e na Politica. O interesse pelo jogo aparece nos escritos de
Horécio e Quintiliano, que se referem as pequenas guloseimas em forma de letras,
produzidas pelas doceiras de Roma destinadas ao aprendizado das letras. A prética
de aliar o jogo aos primeiros estudos parece justificar o nome de ludus atribuido as
escolas responséveis pela instrucdo elementar, semelhante aos locais destinados a
espetéculos e a pratica de exercicios de fortalecimento do corpo e do espirito.

E assim, ao longo da histéria, autores como Rabelais (1494-1553), Montaigne (1533-
1592), Comenius (1592-1670), Rousseau (1712-1778), Froebel (1782-1852), Pestalozzi
(1746-1827), Dewey (1859-1952), Montessori (1870-1952), Decroly (1871-1932), Hui-
zinga (1872-1945), Claparéde (1873-1940), Makarenko (1888-1939), Vygotsky (1896-
1934), Winnicot (1896-1971), Piaget (1896-1980), entre muitos outros, vém pensando
sobre o papel social do jogo e sua importancia no desenvolvimento humano.

Muitas dessas teorias confirmam que a brincadeira, apesar de todos os seus beneficios,
deve manter sua caracteristica de ser um fim em si mesma. Maria Isabel Leite (2002 apud
Beineke, 2011, p. 24) nos adverte sobre o perigo da “pedagogizacio” da brincadeira:

Observando as criancas brincarem livremente, fica evidente a importancia dessas
atividades para o seu desenvolvimento, mas quando a brincadeira infantil é pensada
do ponto de vista pedagégico, os seus usos sio bastante distintos. Muitas vezes,
essa ideia é transposta para o ensino de forma reducionista, colocando a brincadeira
a servico do desenvolvimento cognitivo, motor ou ritmico, entre outros. Assistimos
entio a uma “pedagogizacio” da brincadeira, quando ela perde seu cariter de
experiéncia significativa, sendo reduzida a atividades dirigidas.

Para que esse brincar possa fluir no ambiente escolar, é importante que o professor per-
ceba em si mesmo o desejo de usufruir das brincadeiras, sentindo-se como um brincante
que nio apenas propde, mas que também estd atento aos momentos espontineos em que
as possibilidades ludicas se apresentam, que se permita brincar junto com as criangas, e
que contagie as criancas com seu desejo de se lancar aos desafios colocados pelos jogos.

O brincar na educacédo musical

Como musicos e educadores desenvolvemos especial interesse e gosto pelas brincadei-
ras cantadas tradicionais brasileiras e de outros paises, pelos jogos de mios espontaneos
das criangas e pelos diversos tipos de brinquedos sonoros.

Na educag¢do musical, que é nosso cendrio cotidiano, os jogos corporais, as atividades
ltdicas, as brincadeiras cantadas e as can¢des tradicionais ocupam um espaco de destaque,
desde a difusdo dos “métodos ativos” da primeira metade do século XX: Jacques-Dalcroze,
Willems, Martenot, Orff, Kodaly, entre outros, que valorizavam a vivéncia musical de for-
ma ludica e a partir do corpo, antes da técnica e da teoria.

No Brasil, a partir da década de 1940, esse novo pensamento ecoou nas ideias e préti-
cas de S4 Pereira, Liddy Chiaffarelli, Gazzy de S4, entre outros, embora tenham ficado res-
tritas as escolas de musica, pois 0 movimento do canto orfednico de Heitor Villa-Lobos
ocupava as escolas ptblicas, de modo geral. Esse movimento centrava-se no canto coral
com o uso do folclore, 0 que também era uma premissa de alguns dos educadores musi-
cais europeus. Afora isso, nada de importincia nacional foi realizado em termos de politi-
ca educacional para a musica, o que fez com que a educagio musical na escola publica an-
dasse a margem da evolugio que teve no cendrio mundial. A chamada “segunda geragao”
de educadores musicais, que, inspirados na musica de vanguarda do século XX, criaram
propostas de trabalho que priorizavam a criagio e a improvisagio — que inclufa nomes
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como George Self, Ian Dennis, John Paynter, Murray Schafer, e, no Brasil, Hans-Joachim
Koellreutter, entre outros, apesar de ter reverberado em diversos nicleos musicais espe-
cializados, ndo teve oportunidade de influenciar a educagio musical na escola publica, a
nio ser de forma muito eventual e secundaria em alguns projetos experimentais de arte-
-educagio ou de artes integradas. Como afirma a educadora musical Marisa Fonterrada
(2005, p. 10): “[...] apéds tanto tempo de auséncia, perdeu-se a tradi¢io; a musica nio
pertence mais a escola e, para que volte, é preciso repensar os modos de implantacio de
seu ensino e de sua pratica”.

Quer ler um pouco mais sobre alguns “mestres” brasileiros na area do brincar?
Visite os sites:

Instituto Brincante

http://www.institutobrincante.org.br

Casa Redonda Centro de Estudos
http://www.casaredondacentrodeestudos.com.br/producoes.html

Mapa do brincar/mestres
http://mapadobrincar.folha.com.br/mestres/

Temos consciéncia de que o processo de volta da musica as escolas brasileiras é longo,
mas é preciso comegar. Reafirmamos o brincar como uma das possibilidades de aproxi-
magio da linguagem musical, lembrando que a musica é, por si s, um jogo. O musico e
pesquisador francés Francois Delalande (1995), em seu livro La musique est un jeu d'enfant
(“A musica é uma brincadeira de criancas”), relaciona aspectos centrais da pratica musical,
mesmo adulta, as formas de atividade ltdica infantil, a partir da referéncia piagetiana.
Em sintese, o autor destaca o que a musica tem de ladico em sua propria esséncia. Acre-
ditamos que o trabalho de musica na sala de aula deve buscar possibilidades diversas de
realizacdo, integrando o corpo, o ludico, a criagio, o resgate da cultura da infincia e um
repertério que abarque as diversas musicas do mundo, tudo isso em um grande “caldeirio
musical” que deve ser construido de forma significativa junto com as criangas.

Esse pensar, que ja vinhamos construindo em nossas carreiras de musicos, educadores
e de formadores de profissionais da educagio musical, veio se concretizar e se transformar
quando iniciamos nossa atuacio a frente do Projeto Brincadeiras Musicais da Palavra Can-
tada, atuando junto a professores e coordenadores de diversas redes ptblicas de ensino.

A seguir descreveremos sinteticamente o projeto e as muitas inquieta¢cdes que emer-
giram no decorrer do nosso contato com diferentes realidades educacionais encontradas
nos municipios nos quais vimos atuando.

O projeto

A partir da valorizacio da brincadeira, foi criado o Projeto Brincadeiras Musicais da
Palavra Cantada’. Desde o principio, a cole¢io foi concebida como um conjunto de brinca-
deiras, muitas delas inspiradas em brincadeiras tradicionais, criadas pela turma da Palavra

1. Parceria entre a Editora Melhoramentos e a Palavra Cantada, esse projeto compreende uma colegao com livros, CDs e DVDs e um programa
formativo para professores e coordenadores, com agdes presenciais e a distancia.

Cantada que incluia, além da Sandra Peres e do Paulo Tatit, quatro musicos-brincantes
— Julia Pittier, Marina Pittier, Daniel Ayres e Estevio Marques, utilizando como base o
repertorio autoral da dupla e outras cang¢des de seus CDs.

No livro da crianca, buscamos tecer pequenos comentarios para cada brincadeira, nas
“falas” do personagem Professor Beleléu, com o objetivo de gerar alguma reflexio sobre
diversos aspectos do mundo da musica e conceituar elementos do fazer musical presentes
nas brincadeiras.

No livro do professor, sugerimos inimeras possibilidades de pensar e fazer musica no
ambiente escolar, para que o trabalho musical e o alcance dessas brincadeiras fosse amplia-
do e aprofundado. Nosso objetivo nio foi criar um método fechado que determinasse con-
tetdos alinhados aula a aula, porém indicar possibilidades musicais a serem selecionadas e
organizadas pelo préprio professor, de acordo com as particularidades de seu contexto edu-
cacional, pois acreditamos que cada aula é tnica e essa singularidade deve ser respeitada.

A diversidade de propostas musicais é uma caracteristica da cole¢io, tanto em relagio
aos procedimentos — exploracio sonora, imitagio, criagio, execugio vocal e instrumental,
apreciacio, registro e reflexio — como em relagio as possibilidades de ampliacio do reper-
tério musical a ser utilizado. Consideramos importante aproximar as criancas da diversi-
dade musical brasileira ao lado das muitas musicas do mundo, o que pode ser a semente de
um ouvinte adulto “aberto”. Desenvolver uma rela¢io com a musica livre de preconceitos
possibilita uma atitude baseada em critérios de escolha préprios e ndo moldada em pa-
dr6es musicais impostos.

Dessa forma, a cole¢io, com sua multiplicidade de propostas, poderia ser um primeiro
passo para a concretiza¢do do desejo de toda equipe: contribuir com as redes de ensino na
constru¢io de um ambiente musical nas escolas.

Brincadeiras com copos

Apresentaremos trés brincadeiras, com algumas possibilidades de desdobramento e re-
alizagdo de outros trabalhos musicais. As brincadeiras “ABC dos copos”, “Picopo” e “Copo
canone” devem também ser assistidas em video para sua melhor compreensio. Elas estio
disponibilizadas no site: www.projetopalavracantada.com.br. Acesse esse site, clique em
“Galerias”, em seguida em “Video” e, por fim, na brincadeira que quiser visualizar.

Escolhemos essas brincadeiras com copos como um exemplo das possibilidades de ar-
ticulagdo entre as mesmas e propostas pedagdgico-musicais. Vale relembrar que as brinca-
deiras possuem um valor por si s6, como também as sugestdes de trabalho musical dispa-
rados por elas podem e devem ser adaptadas, recriadas ou transformadas de acordo com
cada realidade.

As brincadeiras com copos, como outras que utilizam objetos (pedras, lencos, saqui-
nhos, etc.) estdo presentes em diversas culturas. “Escravos de J6”, por exemplo, que até
hoje é conhecida em todo o Brasil, ja vem sendo brincada ha muitas gera¢des. Brincar com
ritmo e copos, além de ser muito divertido, desenvolve a coordenacio e aumenta a cons-
ciéncia ritmica.
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Ha brincadeiras que exigem coreografias bastante complexas. No momento da criagio
das brincadeiras para a cole¢do, percebeu-se que seria importante elaborar etapas dispos-
tas numa seria¢io de dificuldades, possibilitando uma familiarizagio gradual com esse tipo
de brincadeira com copos. Se o “universo” das brincadeiras com copos j4 é familiar a seus
alunos, vocé pode propé-las, tranquilamente, mas, se sua turma nunca participou de brin-
cadeiras desse tipo, vocé pode realizar algumas atividades preparatérias.

Algumas ideias:

+ Explorar as diversas possibilidades sonoras do copo. Peca que as criancas descubram
sons diferentes com os copos.

« Propor para uma crianga que produza com os copos uma das possibilidades de sons
encontrados na exploragio sonora anterior, para que as outras, de olhos fechados,
tentem adivinhar qual o modo de produgio de som utilizado.

+ Realizar, com as criangas, uma criagio coletiva utilizando os sons pesquisados. Se
possivel, grave varias possibilidades e ouca com elas para que escolham a versio que
acharem mais interessante. Lembrem-se de usar intensidades diferentes, crescendos
e decrescendos, siléncios, alturas e diversas dura¢des. Experimentem!

« Criar uma histéria “sonorizada” somente com sons dos copos. Uma ideia é apenas
comegar e cada crianca inventa uma continuag¢io. (Ex: “Um principe saiu a cavalo -
copos batidos no chio — quando.... encontrou uma princesa que se cocava sem parar
- raspando as unhas no corpo do copo - etc...)

» Realizar improvisa¢cdes com os timbres dos copos. Uma improvisa¢io bastante
comum é utilizar a forma rondé. Escolham um motivo ritmico realizado com
copos ou mesmo uma sequéncia de sons de copos amétrica para ser o refrio; este
refrdo deve ser tocado em tutti, isto é, todos ao mesmo tempo. O rondé segue da
seguinte forma, sendo que a cada solo, uma crianca deve improvisar utilizando sons
explorados anteriormente:

Tutti/ Solo 1/ Tutti / Solo 2 / Tutti / Solo 3 ... Tutti

Quer se inspirar com outras brincadeiras musicais?

Acesse, ouca, leia:
Jogo do Tum Pd - Grupo Musical Barbatuques
https://www.youtube.com/watch?v=eVSrfdVf1Jw.

Lenga la Lenga - Viviane Beineke e Sérgio Paulo Ribeiro de Freitas
http://www.lengalalenga.com.br/

Grupo Tiquequé
http://www.tiqueque.com/

Butid - selo Papagayo Azul - Uruguay
www.butia.com.uy

O livro Giramundo e outros brinquedos e brincadeiras dos meninos do Brasil (Meirelles,
2007)

0s CDs de Lydia Hortélio: O bela Alice (Salvador: Casa das 5 Pedrinhas) e Abra a roda
tin dé lé lé (Sao Paulo, Brincante)

Continue sua pesquisa, pois vocé encontrard muitos materiais disponiveis.

Criangas da EMIA - Escola Municipal de Iniciacao Artistica (SP)

1) ABC dos copos

Para comegar, a disposi¢io é a seguinte: o grupo de criancas sentadas em roda no chio
ou em volta de uma mesa e com um copo de plastico duro ou uma lata cada uma. A brin-
cadeira é como “siga 0 mestre”. O professor ou uma crianc¢a “comanda” os gestos com pa-

lavras como: “pega copo”, “vira copo”,
pode ver no video ou outros inventados e convencionados com seu grupo. A turma imita

passa copo” e outros comandos, como 0s que vocé

logo em seguida sem perder o ritmo.

Essa é uma brincadeira muito util para entrar no “mundo dos copos”!
E 0 que “mundo dos copos™?

Sido as varias maneiras de passar o copo, virar o copo, bater o copo e outras manobras
que podem ser usadas em muitas musicas.

Com esse repertorio, vocé podera inventar suas préprias brincadeiras!

Nesta brincadeira quando a gente fala “ta-tundum-dum”, o som das palavras
ritmadas nos ajuda a tocar melhor.

Muitos musicos, quando aprendem a tocar um ritmo novo, nos seus instrumentos,
treinam esse ritmo com palavras.

Assim eles decoram mais facilmente o que deve ser tocado.

Numa escola de samba, quem toca tamborim pode, por exemplo, treinar falando
palavras como “tele-teco”.

Pega copo

PP e R S s H I e R I s R R

PE - GA CO(PO) palma pega  bate PAS - SA CO(PO) palma pega  passa..etc..
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A seguir, citamos algumas possibilidades de desdobramento musical dessa brincadeira:

+ Realizar um jogo de imita¢do em que vocé faz o gesto ou o ritmo com o copo e as
criancas imitam em seguida. Utilize os quatro movimentos propostos pela Julia no
DVD: TA TUM DUM / PASSA COPO / VIRA COPO / TA TUDUM DUM. Repita vérias
vezes cada um deles, até as criancas dominarem o movimento.

+ A partir da brincadeira acima, vocé pode propor a criacio de uma sequéncia de
palavras ritmadas para serem tocadas. Brinque com essa transferéncia de ritmos da
V0z para 0 copo.

+ Vocés podem construir uma “bateria” de copos de tamanhos e materiais diversos.

Essas palavras de apoio ou comandos verbais — “pega copo”, “passa copo”, vira copo”,
etc. — sdo bastante uteis para facilitar a execu¢do e apoiar ritmicamente a aprendizagem
dos gestos, além de serem uteis também em trabalhos de educa¢io musical.

Esse tipo de estratégia para memorizar e facilitar a execugio de ritmos é muito uti-
lizado pelos percussionistas e pode se tornar também 6tima opg¢io para a sala de aula.
E possivel absorver a musica por varias frentes simultaneas: imitacdo, leitura, audicio,
invencio, exploracio, reflexio, enfim, diversas maneiras de contato com essa linguagem.
Esse leque de op¢des, além de proporcionar muitas possibilidades para basear seu planeja-
mento, constitui mais um instrumento para vocé conhecer as aptidées individuais de cada
aluno, permitindo-lhe perceber quais as atividades com que cada crianca mais se identifica.

Se o percussionista toca mais de um instrumento ao mesmo tempo (um set), ou se seu
instrumento emite muitas notas diferentes (como a tabla indiana, por exemplo®), o apoio
vocal pode ser de grande auxilio. Assim, a palavra serve também para definir quais das
diferentes alturas sonoras devem ser usadas.

A seguir, sugerimos atividades de criagio ritmica com o uso de alturas diferentes, abrin-
do possibilidades de improvisagio de frases ritmico-melddicas criadas pelos alunos.

+ Assistir com as criancas alguns videos que mostrem essa relagio de palavras para
auxiliar a execugio instrumental. E interessante instigar as criangas para que comentem
sobre o que viram e perceberam no video.

« Vocés podem explorar vocalmente dois sons, como o agudo KE e o grave TUM®, e
inventar ritmos com a voz. N&o se esquecam de fazer a voz aguda no KE e grave no TUM.
+ Apos essa exploragdo vocal livre, o grupo pode criar coletivamente uma musica
a partir das descobertas que mais gostaram. Vocé, professor, pode ajudé-los na
articulagio desses ritmos e melodias, abrindo possibilidades de intensidade (forte-
fraco), de dindmica (crescendo e decrescendo, ralentando e apressando, etc.),
solos e tutti. E muito proveitoso gravarem e ouvirem, pois assim vocés podem ir
descartando os momentos que nio gostaram e mantendo e organizando melhor os
momentos que acharam mais interessantes.

watch?v=ASxEJ81InBw.

2. Apenas como ilustracao, veja o aprendizado de tablas indianas com o apoio vocal no link do YouTube: https://www.youtube.com/

3. 0 grupo Barbatuques realizou o Tum-P4, que trabalha exatamente com essa ideia de oposi¢do de grave (Tum) — agudo (Pé). Vocé pode
assistir em: http://www.youtube.com/watch?v=370P-50e9dY.

4

2) Picopo

Picopo é a mesma brincadeira anterior, porém a musica que da o pulso aos comandos
é a canc¢io Pipoca. A disposicdo também é a mesma: o grupo de criancas sentadas em roda
no chio ou em volta de uma mesa e com um copo de plastico duro ou uma lata cada uma.

E importante manter o pulso da musica para acompanhar os comandos do “mestre”:
“pega copo”, “vira copo”, “passa copo” e outros comandos, como os que vocé pode ver no
video ou outros inventados e convencionados com seu grupo.

Existem diversas possibilidades de desdobramento da brincadeira, como trazer para
seu grupo propostas: de pesquisa sonora, de interpreta¢do com outras can¢des ou par-
lendas e de criagiio com copos e mesmo jogos de mios, que sdo um rico repertério a ser
explorado, tanto da cultura brasileira como de diversas outras culturas do mundo.

A seguir, algumas ideias:

+ Selecionar com as criangas gravagdes de algumas musicas. Seria interessante que
tivessem andamentos diferentes, isto é, umas mais rapidas e outras mais lentas.

« Ouvir as gravagdes, acompanhando com palmas ou batidas de pés no pulso da
musica, isto é, seguindo o “tempo”.

« Perceber as diferencas entre elas.

+ Realizar a brincadeira “Picopo” com cada uma delas e comparar se os andamentos
ou outras caracteristica de cada uma dificulta ou facilita a execugio.

+ Ouvir a musica Fome come, do CD Cangdes Curiosas, da Palavra Cantada (1998)e
perceber como pode ficar bom um acompanhamento ritmico feito com copos.

+ Criar acompanhamentos diferentes para outras can¢oes.

Reparou que o som fica diferente quando vocé bate o copo na mio ou na mesa?

O som também é diferente quando vocé bate com a mio na base, na lateral ou na
boca do copo.

Muda também se o copo for de pléstico, vidro ou metal.

Assim como os objetos, os instrumentaos musicais sdo feitos de diferentes materiais,
formas, tamanhos, e a maneira como sio tocados muda a “cara” do som, o TIMBRE
do som.

By
208pe
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3) Copo cdnone

“Copo canone” é uma brincadeira em forma de canone. Pode ser realizada em duas
duplas, como no video ou em dois grandes grupos. Pode ser feita em uma roda no chao
ou em volta de uma mesa e cada um dos brincantes deve ter um copo de pléstico duro ou
uma lata na mio. Todos cantardo a mesma melodia acompanhada de uma sequéncia de
movimentos com o copo, porém as duplas ou os grupos estardo defasados no tempo em
relacio um ao outro. Para isso, um grupo ou dupla comegara primeiro e o segundo grupo
ou dupla depois.

Céanone ¢ uma importante forma musical, presente em musicas de diversos lugares
do mundo. Nessa brincadeira existe uma dificuldade a mais: realizar o cAnone cantando e
tocando ao mesmo tempo.

O desafio de conseguir cantar sua melodia sem se perder com a entrada dos outros gru-
pos que comecam a cantar é bastante motivador. Antes de realizar a brincadeira com sua
turma, seria interessante planejar uma preparagio. Sugerimos algumas etapas:

« Aprender a cangdo Uma era ou outra cangdo que possa ser cantada em canone, de
forma que todos os alunos consigam canté-la com muita fluéncia e de memoria.

+ Assistir ao video dessa brincadeira e perceber em qual momento entra o segundo
grupo, ou “segunda voz”.

+ Cantar em canone dividindo a classe em apenas dois grupos.

+ Depois que conseguirem realizar o cinone a duas vozes, isto é, em dois grupos,
com bastante seguranca, acrescentar mais um grupo ao canone, a terceira voz.

+ Aproveitando o envolvimento com essa forma musical, pesquisar no préprio
repertério do grupo outras musicas que soem bem em canone e escolher as que
preferirem para cantar.

+ Aprender a frase ritmica feita na brincadeira “Copo cnone” - se necessario, por
partes. Essa fase pode levar algum tempo, mas o desafio é bastante motivador.
Muitas vezes falar os comandos enquanto faz o movimento pode ajudar bastante.
Comece bem devagar e por partes, por exemplo:

2 Palmas — TATA

TA TA TA TUM DUM

TA PEGA BATE

TA PEGA* BOCA FUNDO ESQUERDA DIREITA BATE
* (POSICAO DE VIRAR O COPO)

+ Depois que todos os alunos conseguirem realizar a frase com os copos no
andamento e com fluéncia, propor o desafio de realiza-la em cAnone apenas com o
ritmo nos copos, sem o canto.

« Por dltimo, acrescentar o canto e realizar o cAnone cantando e tocando ao mesmo
tempo, como no video.

Essa brincadeira pode ser o estimulo inicial para o desenvolvimento de diversas ativi-

dades relativas as diferentes formas musicais. A percep¢io da forma musical pode ser re-
alizada com audi¢des comentadas, mas também com exercicios anteriores & compreensio
intelectual, utilizando, por exemplo, movimento corporal.

Selecione musicas nas quais a forma esteja bem evidente, isto é, com diferencas claras
entre as partes. Pode ser uma boa op¢io comegar por musicas curtas e também pelas for-
mas mais classicas, como a binéria (duas partes: A B), a ternaria (trés partes: ABAouAB
C, etc.), o rondé (uma parte sempre repete sendo alternada por partes diferentes: ABA C

ADA..).

Algumas sugestoes:

« Colocar a musica e propor que as criancas se movimentem livremente.

+ A mesma atividade, mas pedindo que elas tentem mudar os movimentos quando
perceberem que mudou de parte, ou seja, que é a mesma musica, mas com elementos
diferentes. Por exemplo, ouvindo um rondé: a cada vez que voltar o refrio realiza-se
0 mesmo movimento, e um movimento diferente em cada uma das partes variadas.
+ O mesmo pode ser feito com os copos: movimentos combinados em cada parte
ou um movimento convencionado no refrdo e improvisa¢ées individuais nas partes
variadas.

+ Apés as atividades corporais, vocé pode conduzir uma audi¢do comentada para
fixar a percepgio da forma, intelectualmente.

Saindo a campo

Como todo projeto, partimos de sonhos, ideias, desejos, mas foi na situagio real, na
aplicagio pratica, que os encontros e desencontros se fizeram presentes e nos incitaram a
transformar sonhos em realidade.

A partir da elaboragio de um programa formativo calcado no material, nossa equipe
organizou a¢ées presenciais e a distancia junto a grupos de coordenadores e professores
selecionados pela rede de ensino para atuarem como multiplicadores em suas unidades
escolares. O contato com esses professores tem nos mostrado muito da situagio da
musica nas diversas cidades em que estamos atuando e sio as reflexes que emergiram
dessa experiéncia que compartilharemos a seguir.

Como implantar um curriculo oficial de musica se ndo temos numero
suficiente de professores de musica disponiveis para as redes publicas de
ensino?

Esse problema, encontrado na maioria dos municipios, n4o se resolvera a curto
prazo, pois implica uma reformulagio dos cursos de licenciatura nas faculdades de
musica, incorporando em seus cursos uma prética e um pensar que viabilizem a

formacio especifica dos futuros professores de musica para as redes publicas de ‘

ensino. E, mesmo com a presenca do professor especialista, o que sé se resolveria a
meédio ou longo prazo, é desejavel uma mobilizagio de toda a comunidade escolar,
para que a musica tenha seu espago garantido na escola.

o
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Faz-se necessario, também, uma melhoria na situagio do profissional de educagio, pois
as condi¢des das escolas publicas atuais, sejam estruturais ou econdmicas, nio se apresen-
tam como um campo de atuagio promissor para o profissional da musica, que encontra
melhores condi¢des, mesmo que nio ideais, fora do servi¢o ptblico.

Quais as possibilidades de contribuicao dos professores nao especialistas (ge-
neralistas, de educacao artistica, de educacao fisica, etc.) para o fazer musical
na escola?

E fato que os professores, em geral, tém pouca formagio musical. No entanto, se por
um lado hd uma inseguranca natural dos mesmos em se envolverem com o trabalho musi-
cal a ser desenvolvido na escola, por outro lado encontramos em muitos profissionais uma
grande disponibilidade para resgatar em sua propria histéria o brincar, o cantar, o fazer
musical espontaneo e outras aproximagdes mais ou menos aprofundadas com a linguagem
musical.

Da mesma forma que os pais podem abrir o mundo da musica para seus filhos, mui-
to pode ser feito por esses professores “leigos” em musica, sejam brincadeiras musicais,
exploracdes de objetos sonoros, aprecia¢io musical, trabalhos com musica e movimento,
sonoriza¢io de histérias e tantas outras possibilidades de aproximagio com o universo
musical, que é repleto de muitas musicas, preparando seus alunos para uma educagio mu-
sical especializada.

Observamos que, a partir do contato com o material e com os encontros presenciais
com nossa equipe formativa, muitos professores se mostraram disponiveis a “arregacar as
mangas’, e temos certeza que a colaboragio desses profissionais podera ser essencial para a
construgio desse longo caminho que ainda temos que percorrer para a implantagio da ma-
sica na escola brasileira. E claro que a contribuicio desses profissionais nio pode ser igual
4 de um professor especialista em musica, e as expectativas devem ser dimensionadas de
acordo com as suas possibilidades.

Qual a o papel das insti
da musica na escola?

icoes de educacao publica no processo de implantacao

O Brasil é muito grande e suas cidades possuem redes de ensino muito diferenciadas
e contextos Gnicos. Pensar no particular e no todo deveria constituir-se uma preocupagio
dos 6rgios federais responséveis, em grande parte, pelas orienta¢des gerais para a aplica-
¢do da Lei 11.769/08 (Brasil, 2008). Em paralelo, cada rede de ensino também precisaria
se mobilizar para pensar a musica dentro de sua prépria estrutura e realidade.

Ao iniciarmos os programas formativos em diversos municipios, percebemos uma po-
tencialidade de renovagio da cena musical na escola. A obrigatoriedade legal gerou uma
agitacio nas redes publicas, que comecaram a buscar caminhos para se adaptar a lei, porém
diversos obstaculos tiveram que ser superados.

Entre as dificuldades encontradas para a implantagio do Projeto Brincadeiras Musi-
cais da Palavra Cantada, podemos citar: problemas de comunicac¢io entre equipe técnica,
coordenadores e professores; falta de infraestrutura, desorganizagio na distribuicio dos
materiais adquiridos pelas redes, entre outros.

Em alguns municipios, porém, encontramos professores e coordenadores muito dis-
poniveis, e equipe técnica se esforcando ao maximo para viabilizar uma boa estrutura ne-
cessdria para a realiza¢do do programa formativo. Em alguns deles, inclusive, conseguiram
criar uma equipe de tutores, com alguns professores formados em musica, para acompa-
nhar a posterior agdo dos professores “leigos” nas suas unidades escolares.

Esses fatos positivos nos deixaram esperancosos diante de uma realidade complexa e
nos mostraram que é possivel comecar um processo de implanta¢io da musica nas esco-
las brasileiras.

Palavras finais

Desde os meses de elaboragio que antecederam a publicagdo da Lei 11.679/08, que
determina que os contetidos musicais da area de artes passem a ser obrigatorios em
toda a educagio bésica do pais, muitas inquieta¢ées e debates emergiram por todo o
Brasil. Hoje, quatro anos depois de sua publicacio, ainda restam muitas duvidas e in-
segurancas em relagio a sua aplicagio. E urgente se pensar formas de implantagio com
etapas a curto, médio e longo prazo para que, realmente, possamos garantir que a mu-
sica volte a ocupar um lugar de importancia no curriculo oficial das escolas brasileiras.

Com certeza, a superacio da problemdtica do ensino musical brasileiro, causada por
mais de 40 anos de um “siléncio musical” nas redes publicas de ensino, somente podera
ser alcangada por um trabalho conjunto entre instincias governamentais, escolas, uni-
versidades, educadores musicais e a propria sociedade.

Nio existem férmulas especiais e magicas que deem conta de todas as realidades en-
contradas pelos professores nas muitas e muitas salas de aula. Acreditamos, fundamen-
talmente, na importancia da musica na vida das pessoas, nas criangas, no professor e na
relacdo significativa que pode ser construida no espaco da sala de aula entre professor,
alunos e musica.
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