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Apresentacao

A necessidade da revisao da Educagio Musical no Brasil tem sido um alvo
constante de diversas consideracoes. Insatisfeitos, aguardamos por iniciativas, por
parte das instincias federais, que venham a produzir resultados efetivos na drea. A
criacio da CEM USICA seria a abertura de um espago onde assuntos dessa natureza
encontrariam solo [€rtil. Nossa associagio lem nos scus quadros um nidmero de es-
pecialistas, que poderia contribuir efetivamente na equagio dessas medidas.

A consciéneia de todo o emaranhado de aspectos sociais envolvidos no ensino
de musica poderd ser de alguma valia nas nossas avaliagOes acerca da musicalidade
de nossos alunos, fazendo-nos responder de maneira mais sensivel as suas convic-
¢Oes mais genuinas a respeito do significado da musica e de sua importincia cultural.

A tarefa de realizar um levantamento sobre a produgio oriunda dos nossos
cursos de Pés-graduagio, e com isso iniciarmos uma avaliagio qualitativa desse pro-
duto, dos cursos aonde realizam-se esses trabalhos, e nosso desempenho docente,
estd preliminarmente colocada. Apés esses anos de existéncia dos estudos a nivel de
Pés-graduagao no Pais, a diversidade de perfis estd posta ¢ suscita discussoes.

A Revista da ABEM n° 4 aborda esses assuntos instigantes que esperamos
venha contribuir com o desenvolvimento da massa critica necessdria a progressiva
consolida¢@o da exceléncia na Area.

Oscar Dourado
Editor
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O Modelo atual da Educacao Musical no Brasil:
um drama em trés atos incongruentes

Ilza Nogueira

Prologo

Ha 17 anos sou Professora do Ensino Superior de Misica no Brasil. Todo este
tempo tem sido dedicado a didatica de disciplinas teéricas no Curso de Bacharelado
em Instrumento da Universidade Federal da Paraiba. Em 1978, recém ingressa na
institui¢do, sem alguma experiéncia na docéncia do 3°Grau, participei da equipe de
implantagiio do curso ¢ fui sua primeira coordenadora. Assim como cu, a maioria
dos professores do Departamento de Musica da UFPB veio para a Paraiba em 1978,
em fun¢do da cria¢do do Departamento. Todos jovens profissionais iniciantes na
carreira docente. éramos como um time sem treinador, com as mais variadas experi-
éncias académicas c. consequentemente, com as mais dispares concepgdes sobre o
bindmio ensino-aprendizagem. Sendo a grande maioria formada por estrangeiros,
pouquissimos poderiam abracar o trabalho de estruturar um curriculo para o curso
de Bacharclado em Misica que se queria implantar, Com a legislacdo vigente do
CFE ( Resolugio N°10 de 10/10/69) de um lado, alguns modelos de estruturas
curriculares ativas do outro, tentando imaginar a “[reguesia” do curso, 0s poucos
destinados & tarefa encontravam-se diante de um quebra-cabega embaralhado, ten-
tando montar uma ligura complexa. A resolugiio do CFE ndo se adaptava as condi-
¢oes da clientela, nem aos objetivos que pretendiamos. Mas tinhamos que obedecé-
la para que o projeto do curso fosse aprovado pelo CONSEPE e, posteriormente, seu
[funcionamento fosse credenciado pelo MEC, i

Hoje, passados 18 anos, nosso Departamento se encontra estudando uma re-
forma curricular, que a realidade atual demanda. Alguns dos alunos de entio sdo os
professores que elaboram o projeto, somando a experiéncia de ex-alunos desse curso
a de docentes jd capacitados em pds-graduagio do pais ou do exterior. A vivéncia
nos coloca hoje em posi¢iio de grande vantagem, com relagio a época inicial, porém

= Escrito em janeiro de 1996
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a situacao ainda se apresenta tdo ou mais dificil quanto o fora: a mesma resolugio de
1969, comprovada incficiente em qualquer das muitas realidades do pais, ainda en-
trava as melhores iniciativas; a vantagem da nossa experiéncia nao se efetiva, geran-
do desinteresse pelo trabalho.

Nao se pode deixar de admitir que a Educa¢ao Musical no Brasil jd se organi-
zou a ponto de haver formado uma associagio de pares bem sucedida, a Associagdo
Brasileira de Educagdo Musical, ABEM, cujos encontros anuais, expressivos tanto
em visitagdo quanto em nivel de trabalhos, sio amplamente conhecidos no pais.
comegando a sé-lo no exterior; e cujo programa editorial tem-se revelado eficiente,
motivante e penctrante. No entanto, temos que admitir também que esta associagio
ainda ndo se revelou politicamente forte para o Ministério da Educagio. No relatério
de atividades das primeiras diretorias (1991-1995), apresentados pela Dr.2 Alda Oli-
veira (OLIVEIRA.1995,p.104-111), observa-se que a ABEM, em seus quatro pri-
meiros anos de existéncia, esteve precocupada com questdes de importancia funda-
mental, como o entrosamento entre os pesquisadores, professores e misicos do pais;
o aumento da produgio cientifica da subdrea; o desenvolvimento da atitude critica e
reflexiva sobre os problemas atuais; a criagio de niicleos de Educagdo Musical em
algumas cidades brasileiras; e relacoes internacionais. A ABEM jd demonstrou sua
capacidade de motivar os educadores musicais, estimulando sua producio e promo-
vendo seu entrosamento. Cremos, portanto, que ela tem nas maos o poder de fazer-se
escutar, o direito de abragar as questoes da politica educativa em Misica, e o dever
de lutar pela valorizacio das recentes pesquisas sobre as quais a subdrea de Educa-
¢do Musical tem sedebrugado com empenho ¢ competéncia. Se as questdes funda-
mentais estdo bem encaminhadas, ¢ chegada a hora de direcionarmos esfor¢os pela
modificacdo da realidade educacional brasileira, a qual, como a Dr.* Alda Oliveira
observa, ainda ndo coloca a Miisica no lugar desejado pelos profissionais da drea
(OLIVEIRA, 1995.p.105).

As questdes levantadas pelo SINAPEM em 1997 ainda sdo atuais! A drea
ainda se ressente dos mesmos entraves a eficiéncia da capacitagio profissional! Em
1986, o Ministério da Educagao lancou um apelo as Institui¢oes de Ensino Superior,
através de um programa especial da SESu: “Programa Nova Universidade”. Pedia
que promovessem “‘a inadidvel renovacio da Educacdo Superior, através de uma
revisdo da legislagdo pertinente, refletindo sobre a necessidade da redefini¢dao do
papel do Estado na Educagio, como um veiculo que atue mais como promotor de
meios € menos como um controlador e cerceador de iniciativas™',

' Trecho do texto de apresentacio do Programa Nova Universidade.
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Entusiasmado com as intengdes expressas no texto do Programa Nova Uni-
versidade ( renovagio da politica educacional a partir da reflex@io dos educadores
sobre 0 apoio estatal) ¢ estimulado pela urgéncia do apelo do MEC (o qual via a
renovagdo como “inadidvel” em 1986), o Departamento de Miisica da UFPB elabo-
rou um projeto para realizar, durante 0 ano de 1987, um Simpésio Nacional que
discutisse a Problemitica da Pesquisa ¢ do Ensino Musical no pais: o SINAPEM.
Este simposio deveria elaborar uma proposta para o ensino de Misica no Brasil, a
qual resgatasse a valorizagio da Musica na Educagio, ¢ promovesse o dirccionamento
da pesquisa na drea aos objetivos académicos. Questionando a politica cultural ¢
educacional do Estado com relagiio & Mdsica, descjdvamos discutir as bases de um
projeto de ensino ¢ pesquisa para a arca historicamente localizado e efetivamente
comprometido com a pritica da misica na formagao educacional do brasileiro. Nos-
sa meta era definir uma politica educacional ¢ cultural para a drea, que representasse
as nossas vivéncias de educadores e de musicos.

Com o apoio do CNPq, da Fundag¢iio CAPES, da SESu ¢ da UFPB, realizamos
o Simpdsio em duas lases, distanciadas pelo periodo de seis meses®. A execugio em
duas ctapas propiciou condi¢des para que as IES nio representadas no [6rum de
debates tomassem conhecimento das propostas eletivadas na primeira [ase, e parti-
cipassem,. indirctamente, das decisoes do SINAPEM. Representam-se dez IES?, quatro
institui¢oes de ensino musical de nivel madio®, o CNPq, a CAPES. a SESu, a Secre-
taria de Ensino de 2¢ Grau do MEC (SESG), a Sccretaria de Apoio a Produgio Cul-
tural do Ministério da Cultura (SEAP) ¢ o Instituto Nacional de Muisica da FUNART.

As recomendagoes do SINAPEM foram amplamente divulgadas entre educa-
dores ¢ institui¢oes de ensino musical, ¢ encaminhadas aos setores competentes do
MEC, MinC, CAPLES, como também a algumas Secretarias de Educacio (BA, PB).
As recomendacdes concernentes d pesquisa ¢ a pos-graduagio se concretizaram com
o apoio do CNPq ¢ da CAPES: a criagio da Associagiio Nacional de Pesquisa e Pos-
Graduagio em Miusica (ANPPOM) ¢ a assinatura de um convénio multinstitucional
para o intercimbio diddtico na drca de Musica. As recomendagbes para 0 ensino
musical de 1® a 3* Grau, entretanto, continuam aguardando uma apreciagio conse-
qiiente. '

2 1* fase: 12 -16/1/87; 2° fase: 6-10/7/87.
' UFAL,UFRGN,UFPB,UFPE, UFMG, UFU, UFGO,UNB,UNI-RIO, UNESP ¢ UFRGS.

* Escola de Misica Anthenor Navarro (PB), Fundagio de Educacao Artistica (MG), FUNDARTE
(RG), e Escola de Miisica de Brasilia(DF).
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Primeiro Ato: A Educaciao Musical Pré-profissionalizante

Como dissemos acima, as questoes levantadas pelo SINAPEM ha quase nove
anos ainda sdo atuais. Com relagiio a Hducagio Musical a nivel de 12 e 2¢ Graus,
onde deverd acontecer o estimulo ¢ a preparagiio para a formagao profissionalizante,
as constatagdes de 1987 podem e devem ser novamente subscritas hoje. Com base
em dados concretos (respostas a questiondrios) ¢ lambém informais, constatou-se
naquela época:

a) que apds 15 anos de implantacio da Lei 5.692/71°, o ensino da Miisica
englobado as outras modalidades artisticas, independentes de dispositi-
vos legais ou de reflexdes de cardter ¢lico ¢ pedagdgico, estava abandona-
do na maioria das escolas publicas ¢ privadas do ensino regular de 1% ¢ 22
Graus;

b) que em conseqiiéncia disso, o ensino da Misica oferecido aos jovens fica-
ra a cargo de entidades privadas de ensino musical, ou de algumas univer-
sidades;

¢) que o candidato ao 3* Grau em Musica ndo recebia formagio especifica
minima necessdria a nivel de 12 e 22 Graus;

d) que o pais carecia de uma politica educativa-cultural na drea de Mdsica,

e) que as IES nao formavam um ntimero suficiente de professores capacita-
dos para atuarem efetivamente no ensino de Miisica;

f) que os 6rgdos da administragio ¢ fomento vinham promovendo cursos de
reciclagem ¢ atualizagdo, os quais ndo apresentavam algum resultado
satisfatdorio observavel;

g) que a despeito das teorias psicoldgicas ressaltarem a necessidade de traba-
lho educativo a nivel do efetivo, da motricidade e das estruturas cognitivas
com a crianga na faixa etdria correspondente a pré-escola e 1 Grau, havia
um descaso para com o desenvolvimento infantil em termos musicais,
justamente na idade mais propicia;

h) que o professor polivalente representava uma farsa dentro do sistema edu-
cacional brasileiro;

i) que as escolas piblicas brasileiras careciam de espagos fisicos adequados
e materiais pedagdgicos para a implementagao da Educag@io Artistica;

* Hoje s6 temos que corrigir para 25 anos, desejando que em agosto de 1996 nio estejamos
comemorando o Jubileu de Prata da Lei 5.692/71!
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J) que no contexto da Educagdo Artistica, ndo sc encontrava condigbes ne-
cessdrias a acdo pedagdgica especifica de Mdsica, com sistematizagio de
contetidos programdticos em etapas progressivas ¢ interdependentes;

k) que o Licenciado a nivel de 2¢ Grau ndo recebia o conteddo necessdrio ao
excrcicio da docéneia de Misica nas primeiras quatro séries do [* Grau.

Em face das constatagdes expostas, o SINAPEM recomendava a obrigatoriedade
do ensino de Misica no 12 ¢ 2¢ Graus, desvinculando da drea de Educacao
Artistica.Para constatarmos a atualidade destas questdes, basta-nos consullar a pro-
dugiio cientifica recente em Educaciio Musical, divulgada nas publicagdes da ABEM.
Sete meses depois de sua [undagio®, a ABEM langa sua Revista (maio de 1992). O
ndmero inaugural traz um artigo da Dr.t Alda Oliveira intitulado “A Educagdo Musi-
cal no Brasil”. Nesse artigo, a autora chama alengio ao aspecto reformista da Educa-
¢iio Musical no Brasil, cujo cardter tem se modificado ao sabor de propésitos politi-
cos, de filosofia de ¢poca, movimentos educacionais ¢ estéticos. Catequista no periodo
colonial, ornamental no periodo imperial, elitista no periodo republicano, naciona-
lista no periodo da ditadura de Vargas, criativa e improvisativa nos anos 60 e difusa
ap6s a implantagiio da Lei 5.692/71, por causa das muitas possibilidades de interpre-
tacdo da nova legislagao:

“Estes anos foram difusos, porque a nova legislag@o trouxe diversas possibilidades
de interpretagoes. Sendo colocada num periodo onde o professor estava experi-
mentando o sabor da liberdade pés-orfednica ¢ a [ruigao de uma nova estética mu-
sical - 0 atonalismo - gerou posicionamentos radicalizados ¢ incompreensoes. € por
outro lado, trabalhos de interesse ¢ atualidade, quando os proflissionais tinham com-
peténcia para lidar com a nova abordagem ou com as suas linguagens especificas™
(OLIVEIRA, 1992,p.38).

No trabalho intitulado “A Natureza da Aprendizagem Musical ¢ suas Impli-
cagdes Curriculares”, publicado no segundo nimero da séric Fundamentos da Edu-
cagio Musical (ABEM, junho/1994), a Doutoranda Regina Mdrcia Simido Santos
enfoca a experiéncia musical no atual contexto educacional brasileiro como um exem-
plo de “desencontro na educagio formal™

“Embutida no curriculo pleno das escolas de I* e 2* Graus como uma das lingua-
gens de “Educagio Artistica™, como propde o artigo 7¢ da lei n.t 5692/71, a Musica
passou a atuar como “pano de fundo™ para expressao cénica e pldstica, esvaziando-
se como linguagem auto-expressiva”(SANTOS, 1994, p.9-10).

% Salvador- Ba, 22/8/1991.
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Adiante, a autora diz que “quando o Parecer 570/77 do Conselho Federal de
Educagao definiu a ‘educacio artistica’ como drea ‘sem contornos fixos, flutuando
ao sabor das tendéncias e dos interesses’, ndo se seguiu ampla justificativa para este
posicionamento™ (ibidem,p.105). E em seguida, aponta uma proposta de curriculo
que ela considera adequada & natureza da aprendizagem musical.

Em “Usos e Fun¢des da Miisica na Escola Piblica de 1¢ Grau™ (Fundamentos
da Educagcdao Musical, ABEM, maio/1993) a Dr.2 Irene Tourinho se refere a aborda-
gem polivalente para o ensino das artes no 1¢ e 2¢ Graus, defendida pela Lei 5.692/
71, como havendo confundido a prética pedagdgica desse ensino, “instaurando uma
falsa integrac@o entre as artes, onde nem as diferengas nem as possiveis analogias
entre elas pudessem ser trabalhadas™. Reconhecendo que “a prdtica demonstrou a
ineficiéncia e superficialidade das atividades das salas de aulas de Educacio Artisti-
ca, esvaziando-as ¢ silenciando seus defensores”, a autora admite que, embora ja
distanciados das “‘atividades pseudo-integradas”™, a fase da pés-polivaléncia é confu-
sa, ainda ndo tendo gerado modelos de interdisciplinaridade que sirvam a indepen-
déncia do pensamento musical e ao controle da percep¢do auditiva no ensino da
Miuisica ( TOURINHO,1993,p.110-111).

Em outra ocasido, abordando o estdgio supervisionado dos cursos de licenci-
atura (“Divertimento sobre Estigio Supervisionado”, Revista da ABEM, junho/1995),
a Dr.* Irene Tourinho considera a diminui¢o da clientela das graduacdes em Misi-
ca, bem como da qualidade dos cursos como conseqiiente da falta de seriedade no
ensino de Miisica a nivel de 1% ¢ 2¢ Graus, ¢ da falta de uma educagio musical con-
tinua e sistemdtica, desenvolvida desde o inicio da escolarizag¢io. Nem formando o
gosto pela drea nem possibilitando o acesso as graduagdes em Mdsica ao nivel da
exigéncia e da competéncia musical compativeis com o ensino de nivel superior, diz
a autora, o cnsino musical nos niveis preparatérios ao 3¢ Grau sdo responsdveis pelo
“processo tapa-buracos de ensino-aprendizagem™ que vem caracterizando a gradua-
¢a0 em Misica (TOURINHO, 1995,p.37-38).

Como refletem as publicagdes da ABEM no periodo de 1993 a 1995, os es-
pecialistas em Educagio Musical continuam ecoando as dentincias do SINAPEM
com rela¢@o ao modelo vigente de ensino musical para o 1¢ e 2° Graus. Mal e preca-
riamente instalada no sistema educacional ha um quarto de século, a Educagao Mu-
sical no contexto da Educagio Artistica tem todos os atributos que tdo bem argu-
mentam nossas reivindicagdes pela independéncia dos diferentes contextos artisti-
cos no ensino médio. E “difusa”, “confusa”, “superficial” ¢ “ineficiente” para os
propdsitos a que deveriam servir: formar o gosto pela misica, e capacitar ao ingresso
no 3° Grau de uma forma condizente com as exigéncias do ensino profissionalizante.
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Segundo Ato: A Educacao Musical Profissionalizante

A educacio musical prolissionalizante no Brasil ocorre em dois niveis: no 2¢
Grau (habilitagdo profissional de Técnico Musical em composi¢ao, regéncia, canto,
instrumento, fanfarra ¢ sonoplastia ) e no 32 Grau {Bacharelado em arte lirica, canto,
composi¢do, instrumento ¢ regéneia’). A estrutura curricular do primeiro, com os
minimos de contetido e duragio, encontra-se regulamentada nos Pareceres N.¢ 1299/
73 e N.2 443/86 da Camara de Ensino de 1¢ ¢ 2¢ Graus do CFE. Quanto ao curso
superior, seus minimos de contetdo ¢ duragiio se encontram definidos na Resolugio
10/96 do CFE.

Em 1987, o SINAPEM abordou estes dois tipos de ensino profissionalizante
em Misica. Considerando a significaciio do primeiro no mercado de trabalho nacio-
nal, fez recomendagoes curriculares especiais aos cursos téenicos em funcionamen-
(o (Anais do SINAPEM, p.45-46). Considerando a importancia da Miisica no ensino
de 1% a 42 séries do 12 Grau, a grande caréncia de elementos capacitados a docéncia
de Musica neste nivel do sistema educacional, ¢ o despreparo dos egressos do 2¢
Grau - Habilitagao Magistério para a atividade docente em Musica, recomendou aos
Conselhos Estaduais de Educagio a criacdo do Curso Técnico em Educagio Musical
vinculado ao 2¢ Grau - Habilitagdo Magistério, assim como a implantagio do Curso
Supletivo de Qualificagiio Profissional cm Educagio Musical.

No ensino profissionalizante de 3 Grau, o SINAPEM focalizou especialmente
a estrutura curricular vigente, tendo constatado que:

a) vista como uma multiplicidade de cursos, de um lado, ¢ valendo-se de
categorias demasiadamente amplas, de outro lado, a atual estrutura
curricular mascara ¢ dificulta o plancjamento ¢ administragao académi-
cas;

b) a formacio académica requerida do muisico ¢ basicamente a mesma, a
despeito da diversidade de habilitagGes;

¢) o atual enquadramento dos cursos dificulta, sobremodo, o preparo de
instrumentistas e cantores competentes, enquanto alonga, desnecessaria-
mente, a formagio do compositor e do regente;

d) o preparo musical do Licenciado necessita ser amp]iado._

7 A Licenciatura em Mdsica, regulamentada pela Resolugio 10/69 - CFE foi substituida pela
Licenciatura em Educacio Artistica, instituida pela Lei 5.692/71.
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Com base nestas constatagdes, ¢ principalmente considerando o 3¢ Grau como
matriz geradora de recursos humanos atuantes no Ensino de 1¢ ¢ 2¢ Graus, o SINAPEM
elaborou um anteprojeto de restruturagdo da graduagdo em Miisica, propondo as
op¢oes de Bacharelado, com 24 habilitagdes, ¢ Licenciatura, com 16 habilitagdes:
em canto, educagio musical, flauta doce, piano e instrumentos de orquestra ( Anais
do SINAPEM, p.53-61). Esta proposta curricular foi entreguc em maos do Presiden-
te do CFE, Professor Fernando Afonso Gay da Fonseca, por representantes de vérias
IES. A proposta nunca foi apreciada. Seu perfil continua atual, sua importincia ¢é
extrema, sua urgéncia vem sendo reclamada hd oito anos. Da forma como entende-
mos na época, ¢ ainda o entendemos assim hoje, esta reforma deverd considerar a
diversidade cultural do pais, exigindo uma estratégia de ensino articulada por uma
politica educacional de descentralizacdo e desuniformizagio de padrdes, ajustadas a
diversificacdo das virias regides sécio-econdmicas.

Assim como o atual modelo de Educa¢iio Musical Pré-profissionalizante ndo
forma o candidato ao 3¢ Grau em Muisica, o ensino do 3¢ Grau em Misica nao forma
o candidato a pds-graduacio. Assim como o 2¢ Grau, o 3¢ Grau em Misica também
estd mal e precariamente instalado no sisterma educacional hd dezessete anos, tendo
também todos os atributos que justificam nossas reivindicagoes pela reforma curricular
planejada pela drea hd nove anos. Desta [orma, s6 podemos considera-lo ineficiente
para os propositos a que deveria servir: formar bons profissionais, capacitar a inici-
acdo na pesquisa ¢ ao ingresso na pos-graduagio.

A recomendagido do SINAPEM para o ensino musical a nivel de 3° Grau,
ainda pertinentes em 1996, continuam aguardando uma apreciagdo conseqiiente .Cabe-
nos, pois, continuar agindo em fun¢do do respeito que os 6rgdos administrativos da
Educacgio devem a grupos profissionais conscientes das reformas necessdria a reali-
zacdo adequada do ensino profissionalizante.

Neste momento, em que o MEC promove uma reflexdo nacional especifica
sobre o Ensino Superior de Artes no pais, deveriamos poder sugerir para a drea de
Muisica um ponto de partida: a reflexdo sobre agdes institucionais empreendida pela
melhoria do Ensino Superior de Miisica no Brasil, que ndo tiveram a oportunidade
de serem consolidadas. Se tais agdes significaram um investimento bilateral - da
parte do Governo, dispéndio de verbas piblicas, da parte dos educadores, dispéndio
de tempo e energias, estudos e planejamentos - devemos, administradores da educa-
¢do e educadores, zelar pelas suas conseqiiéncias, valorizando os esfor¢os
institucionais e pessoais. Neste momento, a consulta a drea seria no minimo uma
atitude responsavel, da parte dos organizadores desta reflexio através de sua repre-
sentagdo legitima em Educagdo - a ABEM. Cremos, em principio, que a execugdo de
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uma reforma efetiva no Ensino Superior de Misica necessita mais que uma repre-
sentag@o da drea na Comissdo Especial que se cria atualmente no dmbito da SESu
para refletir sobre o Ensino Superior das Artes: a CEEARTES. Em virtude da diver-
sidade de habilitagoes profissionais da drca, com escopos ¢ perfis (o individuais, e
da pluralidade de realidades sécio-ccondmico-culturais distintas no paifs, uma
“CEEMUSICA™, representativa das distintas habilitagdes profissionais em Miisica e
das distintas regioes do pais, parece-nos uma condi¢iio fundamental.

Terceiro Ato: A Pés-Graduacao em Musica

A poés-graduagiio siricto sensu em Misica no pais estd hoje distribuida em 4
regioes geogralicas ¢ resume-se a seis cursos, Com concentragio em composi¢ao,
educag@o musical, musicologia e praticas interpretativas. O primeiro curso [oi insta-
lado em 1980 na UFRIJ, olerecendo as concentragdes em composi¢do e praticas
interpretativas: sopros (I1., ob., cl., ., tpa., (pt., tbn.), percussio, cordas dedilhadas
(harpa e vldo), arco (vl., via., vc.) e teclado (piano e 6rgao). Em 1982 foi instalado o
curso do Conservatorio Brasileiro de Midsica; este curso tem concentragcdo em edu-
cagao musical, musicologia ¢ etnomusicologia. O terceiro curso surgiu na UFRGS,
em [982; olerece as concentragdoes em educaciio musical e praticas interpretativas
(piano, 6rgio, vl., vla.). Em 1990, a UFBA implantou o mestrado em composigao,
educagio musical, etnomusicologia e priticas interpretativas (habilitagdes atuais :
cl, f1., pI., vldo., vl. e regéncia). Em 1993 foram implantados os cursos da UNI-RIO
(“musicologia histdrica™ e “priticas interpretativas ¢ suas aplicagoes pedagogicas™)
e da USP (musicologia).

H4 institui¢oes que olerecem cursos de Mestrado em Artes, nos quais Masica
¢ uma das dreas dec concentragio. Essas institui¢es estdo localizadas nas regides
Sudeste (no estado de Sio Paulo, UNESP ¢ UNICAMP) ¢ Centro-oeste (no estado
de Goias, UFGO).

Somente uma institui¢do - a UFRGS - oferece o Doutorado em Miisica, im-
plantado em abril de 1995 ¢ estruturado sobre dois eixos relativos ao conhecimento
¢ a aprendizagem musical: um epistemoldgico-analitico ¢ outro estético-cultural.
Considerando-se que em 1987 - quando a drea reivindicou ao CNPq o apoio a cria-
¢do da ANPPOM para estimular o desenvolvimento da pés-graduagio e da pesquisa
no pais - havia somente dois cursos credenciados no Rio de Janeiro e um recém-
implantado no Rio Grande do Sul, podemos reconhecer que a drea evoluiu em pos-
graduacio, tendo gerado, em média, um curso a cada dois anos. Devemos, entretan-
to, reconhecer também que a distribui¢do regional dos cursos (4 na regido Sudeste, |
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na regido sul ¢ 1 na regido Nordeste), embora natural, pois decorre da distribui¢io
regional das graduacdes da drea, deve ser reorientada, através de um programa indutivo
da capacita¢io docente nas regides Norte, Nordeste. Centro-oeste e Sul. Neste senti-
do, cabe a drea definir, junto as agéncias de fomento & pesquisa ¢ 4 pds-graduacio, as
gestoes que deverao ser empreendidas.

Os Encontros Anuais da ANPPOM mobilizam os cursos para mostrar sua pro-
dugio, oferecendo-se, portanto, como uma oportunidade para se observar a situacio
atual da pés-graduacdo em Miisica no pais. Desde 1988, estes encontros tém revela-
do a qualidade dos trabalhos cientificos da drea, pontos de divergéncia e convergén-
cia entre os cursos de pas-graduaco stricto sensu, o compromisso dos cursos e dos
pesquisadores para com a associagao que os representa, as caracteristicas da evolu-
¢iio das quatro subdrecas de Musica (Composicio, Educagio Musical, Musicologia e
Praticas Interpretativas), e a resposta do investimento na formagao de recursos hu-
manos no exterior ¢ do fomento a pesquisa. Em niimero de oito ao todo, os Encon-
tros da ANPPOM ja foram realizados nos principais centros de pés-graduagio na
area do pais: Porto Alegre, Salvador, Rio de Janeiro ¢ Sio Paulo. O dltimo foi reali-
zado em Jodo Pessoa, cidade hd 890 quildbmetros do mais proximo centro de pos-
graduagiio em Miusica (Salvador).

Nossa reflexao sobre a atual situagdo da pos-graduagdo em Misica no pais
baseia-se no VIII Encontro da ANPPOM, realizado em setembro de 1995 em Joao
Pessoa. Obviamente, uma visiio mais consistente da situagdio atual deveria conside-
rar pelo menos (rés Encontros, uma vez que a mobilizagdo destes congressos nas
vdrias regides do pais ofercce oportunidades diferenciadas aos cursos. No entanto, a
falta de um modelo padrido para os relatérios destes eventos impossibilita uma ob-
servagao comparativa e criteriosa. Para esta reflexdo, observamos a origem geogrifi-
ca e institucional do piblico do evento, assim como sua participacao. Também que-
remos observar como cada uma das quatro subdarcas de Misica (Composicio, Edu-
cacdo Musical, Musicologia e Priticas Interpretativas) esteve representada na pro-
gramacdo cientifica do congresso.

A coordenagdo do VIII Encontro da ANPPOM contabilizou 96 inscritos (do-
centes e estudantes) e observou uma visitacio flutuante didria de docentes e estudan-
tes da UFPB nio inscritos. Apesar da distincia entre a sede do encontro e os cursos
de pos-graduagio do pais, 60,41% do publico deste encontro foi proveniente de ou-
tros estados e 43,73%, de outras regides geogrdficas do pafs. Isto demonstra que a
area vem respondendo positivamente a ANPPOM, principalmente quando se obser-
va que somente 30,20% deste ptiblico foi integralmente patrocinado pelo evento
(passagens e hospedagem com alimenta¢ao). 52,08% do pidblico originou-se da re-
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gido Nordeste, sendo que 34% f[oi proveniente do estado da Paraiba, que sediou o
congresso. Deixando-se fora 4.16% de representagio internacional, o piblico res-
tante - 43,76% - dividiu-se, desequilibradamente. com as outras regides do pais,
tendo na regido Sudeste a segunda maior representatividade: 30,20%. Vale salientar
que mais da metade deste percentual foi proveniente do estado de Sao Paulo (16,66%).
A regido Sul ocupou o terceiro lugar em representatividade regional (7,29%), tendo
o estado do Rio Grande do Sul contribuido com 6,25% do publico. A regido Norte
ficou em quarto lugar, com 4,16% de representatividade. A regido menos representa-
da no Encontro foi a Centro-Oeste (2,08%).

Pode-se considerar alto o percentual de piblico ativo (participantes das pro-
gramagoes cientifica ¢ artistica), apresentando-se superior 8 metade do nimero de
participantes inscritos (96): 56 (58,33%). Desle total 7,14% foi relativo a representa-
¢do internacional, ¢ a representagdo nacional esteve dividida com as regioes Nordes-
te (33,93%), Centro-ocste(3,57%), Sudeste(46,43%) ¢ Sul (8.92%). A representacao
estadual de piblico ativo foi a seguinte, em ordem decrescente: SP- 23.21%; PB-
17.85%; RJ ¢ BA, 14,28%; MG ¢ RS- 8,92%; DF- 3.5% ¢ RN- |,78%. Consideran-
do-se que o publico ativo do evento ¢, potencialmente, gerado pelos cursos de pés-
graduagdo stricto sensu que alendem a drea, ¢ que esles cursos nlo se encontram
distribuidos de forma homogénea no pais - 6 na regiao Sudeste ( 3 no Rio de Janeiro
e 3 em Sdo Paulo, | na regido Sul ( Rio Grande do Sul), um na regiao Nordeste
(Bahia), I na regido Centro-ocste (Goids) ¢ nenhum na regiiio Norte, compreende-se
como natural as representatividade regional ¢ estadual ocorridas.

Doze Institui¢oes de Ensino Superior do pais realizaram a programagio do
evento: UFPA; UFRGN; UFPB; UFBA: UnB: UFMG; UNI-RIO; UFRJ; UNESP;
UNICAMP; USP; UFRGS. Destas, a UFRGS ocupou o ¢ lugar na producao de
trabalhos cientificos (4 trabalhos de.médio porte). vindo imediatamente seguida pela
UFPB ¢ UNESP (3 trabalhos de pequeno porte)®. Em produgiio de pesquisa a UFBA
ocupou o 1° lugar (5 relatos), vindo imediatamente seguida pela UFR] ¢ UNICAMP
(3 relatos).

Observando-sc a representatividade das quatro subdreas de Misica na pro-
gramagdo, pode-se fazer uma avaliagio do desenvolvimento atual de cada uma. A
subdrea de Composicao representou-se no evento com 2 trabalhos cientificos, 4 rela-
tos de pesquisa ¢ 6 trabalhos artisticos; a subdrea de Educagao Musical apresentou 2

¥ Considera-se como trabalhos de *“*grande porte™ conferéncias ( 60 minutos); de “médio porte™,
exposi¢oes em mesa-redonda ( 30 minutos): de “pequeno porte”, comunicagdes cientificas
selecionadas (20 minutos).
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trabalhos cientificos ¢ 4 relatos de pesquisa; a subdrea de Musicologia foi represen-
tada com 8 trabalhos cientificos e 8 relatos de pesquisa; ¢ a subdrea de Praticas
Interpretativas apresentou 2 trabalhos cientificos, 3 relatos de pesquisa, e 7 trabalhos
artisticos. Os trabalhos em Composicao originaram-se da UFPB. UFMG, UFBA e
UFRIJ; os de Educacao Musical, da UNESP, UFBA, ¢ UFRGS; os de Musicologia,
da UFPB, UNICAMP, USP, UNESP, UFRJ, UFRGS, UFU, UNI-RIO ¢ UFBA; os de
Prética Interpretativas, da UFR]J JUFBA, UNICAMP ¢ UFRN. Analisando-se esta
representatividade. observa-se que:

a)

b)

¢)

d)

a subdrea de Musicologia tem atualmente uma produgio significativa e equilibrada
entre trabalhos em andamento ¢ produtos acabados. abrigando estudos de diversos
escopos: (tedrico-analitico, historico, semiologicos, etnomusicolégicos). Também
pode-se notar que a grande maioria dos cursos de pos-graduagiio em Musica estd
gerando trabalhos na subarca.

a subdrea de Educacio Musical apresenta, atualmente, um quadro de maior volume
de trabalhos em andamento que de produtos acabados, o que demonstra uma produ-
¢do nova. Deve-se considerar que os Encontros Anuais da ABEM sdo os legitimos
escoadouros desta produgiio. Os cursos da UFRGS e da UFBA geraram os trabalhos
da subdrea apresentados no evento.

a subdrea de Composi¢io apresenta um quadro que pode ser interpretado como
normal ao seu perfil, com um nivelamento entre apresentagoes de cardter artistico ¢
cientifico. Entretanto, considerando-se que existem dois cursos de mestrado em
composicio no pafs (UFBA ¢ UFRJ), ¢ que apenas dois dos seis trabalhos cientifi-
cos apresentados derivam destes cursos, pode-se considerar que o nimero de comu-
nicagoes cientilicas em Composicio [oi baixo neste evento, devendo ser estimula-
do: ao lado desta observagao, o encontro da ANPPOM revelou duas vocagdes
institucionais para a subdrca: a UFPB ¢ a UFMG.

a subdrea de Priticas Interpretativas também apresenta um quadro que pode ser
interpretado como normal ao seu perlil, com uma incidéncia pouco maior de traba-
lhos artisticos que cientificos. No entanto, considerando-se a maioria dos mestrados
em Musica/Artes do pais olerece a concentragio em prdticas interpretativas ( UFRGS,
UFBA. UFRJ, UNI-RIO, UFGO, UNICAMP, UNESP), pode-se considerar que o
niimero de trabalhos cientificos apresentados pela subdrea neste evento representa

uma situagao critica que deve ser corrigida.

Observada sob a perspectiva do VIII Encontro da ANPPOM, a situagio atual
da pds-graduacgio em Musica no pais revela-se positiva; muito diferenciada, portan-

to, daquela que sc¢ pode observar nos niveis de ensino pré-profissionalizante e

profissionalizante. Esta observagio, no entanto. € relativa ao contexto em que a pés-
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graduacio se realiza, a conjuntura de situagdes que nela inflluem direta e indireta-
mente, lais como: a qualidade do ensino musical de 1* a 3* Graus, a “juventude” da
ANPPOM e da maioria dos nossos programas de pos-graduagao em Muisica, e o fato
da drea ainda ndo ser reconhecida como tal pelas agéncias de fomento (CAPES e
CNPq), mas como subdrca de Artes. Esta visao positiva, portanto, ¢ vélida para o
momento atual, ndio se justificando que as coisas permanengam como estdo. Para
que continuemos a julgar positivo o desenvolvimento da drea em pés-graduagio,
nossa andlise recomenda as seguintes ac¢oes e politicas em curto prazo:

a) o investimento na formacdo de recursos humanos na regiao Norte;

b) maior mobiliza¢io da regido Centro-oeste para a ANPPOM e para a ativi-
dade de pesquisa (nesta regido, que sedia o mais jovem curso de pds-gra-
duagio em Miisica, a ANPPOM s6 tem quatro associados, 3 dos quais sdo
socios fundadores);

¢) oestimulo a produgio cientifica em Composigao, tanto nos dois mestrados
da drea que oferecem esta modalidade (UFBA ¢ UFRJ) quanto nas insti-
tuigbes que, por vocagio institucional, podem vir a gerar pés-graduagao.
na subdrca em futuro préximo: UFPB ¢ UFMG;

d) oestimulo a produg¢iio cientifica em Praticas Interpretativas. A médio pra-
70, recomenda-se a corre¢io do desequilibrio na distribui¢ao regional de
programas de pés-graduacao, fomentando a distribui¢do de doutores nas
regides Norte, Nordeste ¢ Centro-ocste.

Epilogo

E no nivel da pés-graduagio que o ensino musical no pafs estd se estruturando
criteriosamente ¢ exigentemente. Adequando-se ao sistema tnico de acompanha-
mento e avaliagdo de cursos de pds-graduaciio da CAPES, e aos critérios tnicos do
CNPq para o fomento @ pesquisa e a capacitacdo de recursos humanos, a drea de
Miuisica chegou a estabelecer critérios que definem os padrdes de quaiidadc da sua
p6s-graduagao, assim como uma politica de orientacdo da produgio cientifica. Seja
na Educag¢io Musical, na Composi¢ao, nas Prdticas Interpretativas ou na Musicologia
de cunho histérico ou analitico, a pés-graduacio em Misica do pais tem-se paltado
pela reflexdo sobre a nossa identidade cultural, e se orientando para a caracterizagdo
da produgdo musical brasileira da época colonial a contemporanea, de qualquer gé-
nero e estilo, preenchendo uma lacuna significativa no que diz respeito a informagao
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qualificada sobre a nossa musica. As teses, as pesquisas institucionalizadas, os reci-
tais, em sua maioria, versam sobre a musica brasileira. Deve-se reconhecer que esta
¢ uma situago relativamente nova. Até a década de 70, quando ainda ndo tinhamos
pos-graduacio em Miisica no Brasil, a valorizagiio das tradi¢oes européias e norte-
americana refletia-se nos recitais de graduago, nos programas de disciplinas de ca-
rdter histérico ou analitico, nas publicagdes, e na exlensio universitdria (festivais,
CUrsos, concursos, ele.).

A “nova situagdo”, entretanto, ainda nio chegou aos programas académicos
do 32 Grau, onde a misica brasileira ndio tem espaco garantido. Poderiamos dizer
que grande parte da produg@o musical brasileira ainda é desconhecida da maioria
dos nossos educadores, ¢ que o estudo das nossas tradi¢des musicais nio estd presen-
te no curriculo pleno da maioria dos nossos cursos de graduacio. Nao se entende
que, um governo que tira sempre da cartola estratégias de protegio, a sua produgio
industrial nunca defina politicas de estimulo ¢ valorizagdo da sua producio cultural.

As distingdes de orientacao politica-cultural ¢ de qualidade do ensino gera-
ram um [0sso sem ponte entre o ensino musical de 3" ¢ 42 Graus. A concluso de uma
graduagdo em Misica com excelente histdrico escolar estd longe de significar prepa-
ragdo académica para o ingresso na pos-graduagio. A maioria dos egressos do Ba-
charelado em Muisica nio teve, em seu (rajeto universitario, a oportunidade de escre-
ver uma pequena monogralia; de exerceitar o pensamento critico sobre o repertério
bésico de sua habilitagio profissional; estdo despreparados para enfrentar a prova de
admissao a pds-graduagio. Cuidar da execugio musical, da desenvoltura técnica na
criagiio, do conhecimento do repertdrio, ¢ a grande preocupacio dos programas aca-
démicos de prolissionaliza¢io em instrumentos, canto, regéncia e composi¢io. No
entanto, descomprometidos com o desenvolvimento do pensamento critico-analili-
co, estes cursos t&m escoado no mercado de trabalho musicos eternamente depen-
dentes de orientagdo, inseguros ¢ mal formados para o ingresso nos cursos de pos-
graduacdo. Atrelar o nivel de exigéncia da habilitagio profissional ao nivel de exi-
géncia da admissao A pos-graduagio signilica reconhecer uma seqiiéncia de etapas
progressivas no treinamento ¢ especializacdo profissional, e considerar a pds-gradu-
acdo como uma meta desejdvel na formacio do musico.

Devemos lembrar que a legislagio curricular vigente para as graduacoes em
Miisica data de uma época (1969) em que nem havia a pés-graduagdo na drea, nem o
ensino musical de 2* Grau se fazia através da Educagio Artistica. O 3* Grau, portan-
to, realiza-se, pelo menos hd 16 anos - isto é, desde que sc implantou a pés-gradua-
¢ao em Musica no Brasil (1980) - de forma duplamente inconseqiiente; sem compro-
missos com o 2° Grau nem com a pés-graduagio.
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O nivel exigido para a admissao a pos-graduagio. de um lado. ¢ as circunstin-
cias que condicionam o ensino musical de 2¢ Grau, de outro lado, sio as coordenadas
que deveriam determinar o perfil das diferentes habilitagoes profissionais em Misi-
ca: tempo minimo de exccucdo curricular ¢ contetido académico. Reconhecendo o
2¢ Grau, de um lado, ¢ a pos-graduacio, de outro lado. como os pesos ¢ medidas
determinantes da graduagio em Musica, devemos admitir que as negociagoes com o
MEC relativas ao que a drca considerada desejdvel ¢ realizdvel na formagao musical
a nivel de 2¢ Grau sido urgenles.

E uma realidade incontestivel o fato de que a drea de Miisica no Brasil ja se
estruturou em organismos de representaciio, cuja eliciéneia, no que diz respeito ao
estimulo da producao cientilica ¢ a elevagio de padroes de qualidade. € reconhecida
nacionalmente. £ uma outra realidade, entretanto, o fato de que as relagoes politicas
entre nossas organizagocs representativas ¢ os érgios estatais da educacio e cultura
necessitam ser fortalecidos. Como legitima representante da drca para assuntos de
Educagao Musical, a ABEM nido somenle deve como precisa ser envolvida nas deci-
soes relativas ao ensino musical no pais. Suas sugestoes deverdo ser consideradas,
com respeito a competéncia ¢ a sericdade com que scus membros se t€m debrugado
sobre as questoes concernentes a uma cducagio musical do pais e para o pafs.

Referéncias Bibliograficas

Anais do SINAPEM: Simposio dobre a Problemadtica da Pesquisa ¢ do Ensino Musi-
cal no Brasil. Jodo Pessoa. 1987,

OLIVEIRA, Alda, 1992. “A Educa¢io Musical no Brasil: ABEM”. In Revista da
ABEM, N 1, maio/1992, 104-111.

1995 “Relatério da Associagio Brasileira de Educagao Musical: gestao
das primeiras dirctorias, 1991-19957, In Revista da ABEM ., N¢ 2, junho/1995, 35-
40.

SANTOS, Regina Mdrcia Simido. “A Natureza da Aprendizagem Musical e suas
Implicagtes Curriculares. “In Fundamentos da Educagdo Musical, N* 2, junho/
1994, 7-112.

TOURINHO, Irene. 1993. “Usos ¢ Fungdes da Musica na Escola Piblica de 1° Grau™.
In Fundamentos da Educagdo Musical, N 1, maio/1993, 91-133.

. “Divertimento sobre Estagio Supervisionado™. In Revista da ABEM
N.£ 2, junho/1995, 35-52.






REVISTA DA ABEM 25

Pesquisa em Sociologia da Educacao Musical’

Lucy Green
Tradugdo: Oscar Dourado

Como uma visitante estrangeira, decidi apresentar a minha opinidao pessoal
sobre o que ¢ mais importante na sociologia da misica e sua relagiao com educagio,
numa perspectiva inglesa. Assim espero propiciar, aos leitores brasileiros, pontos de
comparacao ¢ identificar diferengas significativas entre os dois paises.

1. Organizacio social da pratica musical
Grupos

Uma drea que interessa a muitos sociélogos é a organizac¢io da sociedade a
partir da formac@o de grupos. Os trés tipos de grupos mais pesquisados sdo - classe
social, etnia ¢ género - eles serdo meu foco no presente trabalho; mas outras possibi-
lidades de agrupamento existem - idade, religiao, nacionalidade, subcultura dentre
outros. De alguma forma, podemos entender a sociedade como sendo formada de
diferentes grupos como esses. Cada individuo é sempre parte de varios grupos ao
mesmo tempo, ndo querendo inferir que associacao seja simples ou permanente, i.e.,
uma pessoa poderda mudar de classe social ou viver numa situacio socialmente infe-
rior a do seu desempenho profissional; uma pessoa poderd ser mestigo ¢ identificar-
se mais com um grupo étnico que com outro; a pessoa poderd ser androgino ou
transexual. Nao obstante, em todos os casos apresentados, serd impossivel para qual-
quer pessoa evitar o posicionamento de alguma forma aos agrupamentos em classes
sociais, etnia ¢ género bem como nos demais.

Na sociologia da Musica, observamos que diferentes grupos sociais relacio-
nam-s¢ diferentemente com a misica. Por exemplo, tomando-se com referéncia a
classe social, uma quantidade maior de pessoas da classe-média tende a freqiientar

1 O presente trabalho foi originalmente apresentado como uma palestra no V Encontro Anual
da Associaciio Brasileira de Educa¢do Musical em Londrina, Parand, julho de 1996.
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mais os concertos de musica classica ou aprender a tocar instrumentos “classicos”
que pessoas da classe operdria; tomando-sc a etnia, a maioria dos musicos de reggae
na Inglaterra era de afro-caribenhos durante os anos setenta ¢ oitenta; em Londres no
inicio dos anos noventa muitos jovens sul-asidticos ouviam um tipo de misica que
combinava musica pop curo-americana com asidtica; e indo-se a dpera, vocé encon-
trard um platéia eminentemente de pessoas brancas; tomando-se o género, através da
histéria da musica cldssica Ocidental sabe-se que a vasta maioria dos compositores é
de homens com muito-poucas mulheres; em muitas sociedades as mulheres tocam
certos instrumentos como o piano, ¢ raramente sao bateristas; alguns tipos de misica
popular sdo mais apreciados por meninas ¢ outros por meninos. Similarmente outros
grupos sociais tais como, religido, idade, nacionalidade ou sub-cultura t€m suas cor-
relagoes com diferentes tipos de muisica.

Praticas

Uma outra area de interesse dos socidlogos € o estudo das solugdes praticas de
sobrevivéncia grupal ou de reproducio de suas sociedades através da histéria. Serd
proveitoso concebermos essas priticas desdobraveis em trés pontos - producdo, dis-
tribui¢@o ¢ consumo. Primeiro, produ¢do que inclui géneros de primeira necessida-
de, bens durdveis e culturais. Em Miusica, as questoes envolvendo a produgdo inclu-
em: como a miusica foi composta, improvisada ou tocada; que outras atividades, tais
como, engenharia de som, estdo envolvidas; estard a musica sendo desenvolvida por
individuos trabalhando isoladamente, em grupos, profissionais, amadores, adultos,
criangas ou outras categorias; aonde ocorre essa producdo, num quarto solitdrio, num
estidio de gravagio, nas ruas ou na garagem do vizinho? Segundo, distribui¢do que
envolve as maneiras pelas quais os géneros de primeira necessidade e os demais
bens circulam pela sociedade, através de quem e quem tem acesso ao consumo. Em
Miuisica, pode-se perguntar: como a miusica alcanga a platéia (através de apresenta-
¢des ao vivo, gravagdes, de discos, Cd, cassete, videos, radio, TV); como a miisica é
passada de geracdo a geragio (através de notagdo manuscrita, impressa, processada
por computador ou métodos de tradi¢do oral); quem a transmite (familia, amigos,
musicos ou professores de musica)? Terceiro, 0 escopo do consumo, também cha-
mado de “receptividade” quando o género € cultural, questiona-se como esses bens
(de consumo cultural) sdo usados, quem os usa e em que circunstincias. Em Misica,



REVISTA DA ABEM 27

as questoes sAo as seguintes: as pessoas escutam, dangam, usam-na como som ambi-
ente ou estudam-na; usam-na por trabalho ou como distra¢do; cles a compram gra-
vadas em disco ou impressa em partitura; eles a ouvem em apresentagdes ao vivo ou
a fazem eles préprios; eles a usam em salas de concerto, em suas préprias casas, em
saldes de danga, em sonhos ou em salas de aula e palestras; e quem usa e que misica
nesses distintos tipos de situagdo?

A Sociologia da Musica interessa-se por grupos sociais ¢ suas interfaces com
a produgdo, distribuicio ¢ receptividade musicais. Em suma, eu me referirei a essa
drea como sendo ‘a organizagao social da pritica musical’.

2, A construcao social do significado musical

At€ o presente momento, relevei um elemento vital - a sociologia ndo questio-
na apenas os bens produzidos, distribuidos e consumidos, os bens culturais etc.; mas
também o significado imputado a cssas coisas. Dessa maneira, deve-se questionar o
grau de acordo ou desacordo acerca desses significados, como velhos significados
sdo reproduzidos € novos gerados. Similarmente, em Misica questionamos os signi-
Jicados da misica que um grupo social produz, distribui e consome, quais sdo esses
significados ¢ como eles sao construidos, mantidos e questionados. Para mim, um
aspecto fundamental na Sociologia da Musica ¢ o compromisso de apreciar ambos
os lados - a organizac¢ao social da pratica musical e a construgio social do significa-
do musical. Do contrdrio, estariamos nos [urtando de alguns dos mais importantes e
interessantes aspectos do dmago do estudo.

Gostaria de esbogar uma distingdo tedrica entre dois aspectos do significado
musical. O primeiro aspecto lida com as interrelacdes dos materiais sonoros, ou
simplesmente, com os sons da musica. Para que uma experiéncia musical ocorra, 0s
materiais sonoros precisam ser organizados com alguma coeréncia ¢ essa coeréncia
precisa ser racionalmente percebida pelo ouvinte. Por exemplo, o material sonoro
deve poder apelar ao senso de todo e parte do ouvinte, de iﬁfcio ¢ fim, de repeticio,
semelhanca, dilerenga ou qualquer outra interrela¢do pertinente. Essas interrelagdes
estardo imanentes em todas as pegas, mas clas poderdo emergir, das experiéncias
anteriores do ouvinte, de um nimero de pecas que juntas formam um estilo, sub-
estilo ou género. A organizag@o do material sonoro age na construgio do que chamo
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‘significado musical inerente’. Sdo ‘inerentes’ porque estido contidas no material
sonoro, e (ém ‘significados’ uma vez que sdo relacionados entre si.

Colocado de outra maneira - o inerente emerge quando, por exemplo, um bit de
material sonoro nos induz na expectativa de um outro bit ou um bit evoca um outro,
ouvido anteriormente ou contrasta com ele - dai, podermos inferir uma relagio ou
significado. Significados inerentes ndo sdao nem naturais, essenciais, nem nao-histé-
ricos: pelo contrdrio eles sdo artificiais, histéricos e aprendidos. As respostas e com-
preensiio dos ouvintes a eles dependem da competéncia ¢ referéncia em relagio ao
estilo musical. O ouvinte devera ter alguma experiéncia musical prévia desse tipo de
miusica ¢ estar familiarizado ou deter algum conhecimento com o estilo musical,
para perceber algum conhecimento inerente. Do contrdrio, poucos significados se-
rido percebidos. Por exemplo, uma estudante num curso de musica do século XX
declara, ao tocar a abertura ‘Mondestruncken’ do “Pierrot Lunaire” de Schoenberg,
ndo estar familiarizada com esse tipo de misica, de que ela ndo gostou, e que a pega
lhe pareceu cadtica e obscura. Ela falhou em perceber que o fragmento melédico
inicial € repetido diversas vezes durante a pega; sendo assim, a pega ndo poderia ser
cadtica e obscura. Se ela estivesse mais familiarizada com esse tipo de musica, teria
mais chance de perceber essa organizagdo, ou em outras palavras, perceber alguns
significados inerentes. Uma peca musical cujo recursos sonoros sdo de alta signifi-
cacdo ou gratificagiio para um individuo, poderd ser o oposto para um outro. H4, daf,

possibilidades miltiplas de emergéncia de significados inerentes dentro de uma
mesma pe¢a. Em suma, o que estou sugerindo € que enquanlto 0s materiais SORoros
integram fisicamente uma pega, os significados inerentes emergirdo a partir das
interrelagdes convencionais dos materiais sonoros e a capacidade perceptiva do ou-
vinte.

Enquanto este aspecto do significado musical é necessdrio a experiéncia musi-
cal, ele é apenas parcial e nao ocorre nunca per se. Estamos acostumados com a idéia
de que a imagem social ou cultural do intérprete contribui sobremaneira para sua
sobrevivéncia comercial. Seria surpreendente ver nos anos sessenta a capa de um
disco de Sonatas de Beethoven com o pianista Vladimir Ashkenazy usando bermu-
das; e um dlbum dos Beach Boys com seus integrantes usando palet6 e gravata. A
manipulagdo das imagens de intérpretes ndo deve ser vista como uma mera estraté-
gia de marketing, uma vez que roupas, corte de cabelo ou poses nos encartes dos
discos sao detalhes de um amplo aspecto de qualquer musica - um artefato cultural,
mediador dentro de um contexto social e histdrico. Os contextos de produgao, dis-
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tribui¢@o e o contexto de receptividade afetam a nossa compreensao musical. Estes
contextos ndo sao apenas meros aparatos cxtra-musicais, mas também, em vérios
graus, compodem uma parte do significado musical durante a experiéncia do ouvinte.
Sem algum entendimento que musica ¢ uma construgao social, nao seremos capazes
de identificar nenhuma cole¢ao sonora especifica como musical. Quando escutamos
miisica, ndo podemos separar, inteiramente, nossas experiéncias dos seus significa-
dos inerentes de uma maior ou menor consciéncia do contexto social que acompa-
nha sua producio, distribui¢do ou recepeiio. Por conseguinte posso sugerir o segun-
do aspecto do significado musical, qualitativamente distinto do primeiro, que cha-
mo ‘significado delincado’. Por esta expressdo gostaria de transmitir a idéia de que
musica, metaforicamente, delineia uma pletora de fatores simbdlicos.

Nio € possivel ouvir misica sem uma delineagio ou outra. Nem sempre deli-
neamos conscientemente, mas sempre hd alguma delineag@o em nossa mente como
um elemento integrante da nossa experiéncia de escuta. Em nossa vida quotidiana
ela acontece despercebidamente. Por exemplo, uma peca musical talvez nos coloque
a pensar sobre o que os intérpretes estejam vestindo, sobre quem escuta essa mﬁsiczlxlr
sobre 0 que nés estdvamos fazendo a tdltima vez que a escutamos. Numa apresenta-
¢do ao vivo, podemos identificar-nos , ou separar-nos, com os valores da sub-cultura
que acreditamos scja comum a platéia. Alguns desses pensamentos e crengas estdo
tdo proximamente ligados & masica, e tdo aceitdveis pelos membros de uma socieda-
de, que podemos dizer que a musica adquiriu um significado ou delined-los em um
nivel satisfatério. Outras delineagdes resultam totalmente de identidade individual.
Do mesmo jeito que fazemos com o significado inerente, os ouvintes constroem os
significados musicais delineados a partir do seu referencial a respeito do estilo em
questio.

Concernente a concepgdo musical, que inclui os significados inerentes ¢ deli-
neados, jaz uma irrevogavel e interdependente interface entre os dois tipos de signi-
ficados. Nao subentendendo-se que ambos os tipos coexistam em niveis idénticos,
ou que estejamos sempre conscientes de ambos, ou ainda algum deles. Pelo contra-
rio, é a habilidade prépria de cada um dos significados de se tornar obscuro que tem
causado, até certo ponto, toda discussio ¢ desentendimento sobre musica. O ponto
de distingdo, entre os dois tipos de significado, é¢ que embora interdependentes, cada
um afeta diferentemente a formacao do grupo social em torno da midsica, impingindo-
se sobre a experiéncia musical.
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3. A experiéncia musical total

Consideremos como esses dois aspectos do significado musical coexistem na
experiéncia Musical.

Significado - Significado
Inerente Delineado
\
\
Afirmativo Repulsa Positivo Negativo
A =
- / //
\ —~ ~ \/
\ /
CELEBRACAO \ ALIENACAO /
/
\ /
\ /
4
AMBIGUIDADE //
/
/
/

—1AMBIGUIDADE|— — — -




REVISTA DA ABEM 31

Serd proveitoso entender respostas extremadas para cada aspecto do significa-
do musical. Elas foram extremadas apenas para eleito de andlise. Na prdtica experi-
mentamos uma variedade de gradagdes sutis em nossas respostas. Primeiro, conside-
raremos significado inerente. Num extremo acharemos respostas altamente afirma-
tivas. Isto ocorrerd quando somos muito lamiliarizados com um estilo ou uma deter-
minada peca, sentimos entender suas nuances, e nos deixamos levar segura e confor-
tavelmente no seu [luxo. No outro extremo, ha o que eu chamo repulsa. Como o que
ocorreu com a estudante de Schoenberg, citada anteriormente, ndo entendemos a
musica, nao estamos familiarizados com o estilo, nao nos faz sentido, nio temos
resposta para suas similaridades internas, diferengas, continuidade ou mudangas.
Segundo, consideremos o significado delincado. Num extremo temos uma resposta
positiva quando nos identificamos com o sentimento expresso, que nos apoia social-
mente, quando nos identificamos com a masica por que ela delineia a nossa classe
social, nossas vestes, nossos valores politicos ou qualquer outra coisa. No outro ex-
tremo, encontramos uma resposta negativa quando sentimos que a musica represen-
ta valores, sociais ou politicos, que discordamos, ou grupos sociais a que ndo perten-
cemos.

Na exposi¢iio a miisica, os significados inerentes e delineados podem, as ve-
zes, corresponder. Experimentamos uma “celebra¢iio’ quando a afirmagdo oriunda
dos signilicados inerentes tende para delineagdes positivas. Opostamente, experi-
menta-se uma ‘alicnagio’ quando a repulsa oriunda dos significados inerentes tende
para delineagdes negativas. Entretanto, algumas vezes os dois aspectos do significa-
do musical encontram-se¢ em contradi¢io, originando o que chamo ‘ambigiiidade’.
Hi dois tipos idecais de ambigiiidade. Em ‘ambigiiidade 1" no caso em que o signifi-
cado incrente € de repulsa, mas o do significado delincado € positivo. Por exemplo,
podemos imaginar uma pessoa que scja totalmente nio familiarizada com os signifi-
cados inerentes de Mozarl, que nunca locou ou cantou Mozart, que ndo gosta da
misica e a escuta de maneira negligente ¢ superficial - o comportamento repulsivo
dessa pessoa ¢ originado pelos significados inerentes. Mas a0 mesmo tempo, cla
adora as delineagdes em termos de trama operdtica, do evento social de sair & noite
para ir 2 Gpera com amigos etc. - indicativo de delineagdes tendendo para o positivo.
Em ‘ambigiiidade 2’, ¢ o contrdrio - no caso em que o significado inerente ¢ afirma-
tivo ¢ o significado delineado negativo. Nesse caso podemos imaginar o fregiientador
de éperas de Mozart que € totalmente familiarizado com os significados inerentes,
sendo pianista e cantor ¢ jd tendo interpretado Mozart por muito tempo - daf seus
significados inerentes serem afirmativos. Mas ao mesmo tempo, critica a trama
operistica, ndo apreciando sua ida ao teatro uma vez que o resto da platéia ¢é de
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esnobes, sentindo-se compelida a ir apenas para manter as aparéncias - as delineacdes
dessa pessoa tendem para o negativo.

Nidoe apenas nossas respostas aos significados inerentes ¢ delineados sido
conflitantes, podendo um suplantar e influenciar o outro. Se por um lado possuimos
delineacdes negativas para uma musica, muito dificilmente estaremos susceptiveis
as afirmagdes dos seus significados inerentes; e em alguns casos predispostos a ndo
nos familiarizarmos, impossibilitando que a afirmacdo dos signilicados inerentes
acontega. Por exemplo, se um ouvinte sente-se convencido de que nio pode existir
compositora, conseqiientemente a delineagdo de que uma determinada sinfonia foi
composta por uma mulher talvez possa impedi-lo de ser afirmativo em sua resposta
aos significados inerentes da obra. Ha evidéncia suficiente que indica a veracidade
desse caso muitas vezes na histdria, sendo uma das razdes pela qual mulheres com-
puseram usando-se de pseuddnimos masculinos. Por outro lado, se ndo estamos fa-
miliarizados com um estilo de misica, e desse modo ndo-receptivo aos seus signifi-
cados inerentes, estaremos também predispostos a responder negativamente as suas
delineagdes. Por exemplo, minha avé dizia: ‘toda muisica pop soa igual’ (referindo-
se ao seu significado inerente) - ‘e nido posso entender porque tem gente que gosta de
ver aqueles cabeludos gritando no microfone’ (indicando antipatia a suas delineagdes).
Resumindo, atitudes tendenciosas a respeito de um dos aspectos do significado mu-
sical pode suplantar ¢ influenciar nossas atitudes em relagio ao outro. E nesta drea
de interagdo entre os significados inerentes e delincados, que surgem os maiores
desafios a Educagido Musical.

4. A Sociologia da Educacao Musical: pratica, significado e experiéncia
musicais

Uma das questdes do meu interesse na Sociologia da Miisica estd relacionada
as maneiras pelas quais a organizaco social da pratica musical e a construcdo social
do significado social sdo reproduzidos dentro da histéria. Uma das dreas que me
fascinam no estudo socioldgico da misica - educacdo - suscita questoes acerca do
papel desempenhado pela escola naquela reproducio. Abordarei esta drea por dois
caminhos. Primeiro, se olharmos a organizagdo social da pratica musical em escolas
inglesas, encontraremos um certo nimero de padrdes. Enquanto estive no Brasil,
muitos educadores musicais disseram-me que muitos desses padrdes poderiam ser
identificados aqui também, entretanto, acredito, devem haver diferencas valiosas a
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serem exploradas. Os padrdes surgem em termos de agrupamento de estudantes in-
cluindo classe social, etnia e género; assim como, nacionalidade, idade, religido,
sub-cultura etc. Criancas desses diferentes grupos tendem a se envolver em préticas
musicais distintas. Por exemplo, no caso de classe social: criangas de classe média
estao mais inclinadas que as criangas da classe operdria a tocar um instrumento de
orquestra na escola; criangas da classe operdria estdo menos inclinadas a optarem
por miisica na escola ¢ continuarem seus estudos até a universidade ou conservatd-
rio. Embora criangas de todas as classes apreciem misica popular, criancas da classe
média sdo mais susceptiveis a responderem positivamente as delineagdes da mdsica
cldssica na sala de aula, sendo mais familiarizados com, ¢ consequentemente afir-
mativos para, os significados inerentes da midsica cldssica. Considerando-se a etnia:
pouquissimos asidticos ou negros inscrevem-se no exame 18+ inglés, e menos ainda
prosseguem para estudar em nivel superior; criangas Sul-asiaticas em partes de Lon-
dres escutam uma quantidade significativa de musica popular asidtica, enquanto que,
criangas das escolas rurais, exclusivamente branca, nunca a tenham escutado. Em
relagdo ao género: meninas sao mais receptivas a idéia de cantar em coro € tocar
musica cldssica em teclados, violao e instrumentos de orquestra que meninos; meni-
nos sa0 mais interessados nos dominios da tecnologia e misica popular; garotas
demonstram menos confianga em composi¢io, enquanto garotos destacam-se. Reli-
gido, idade, sub-cultura ¢ outros fatores sociais exercem influéncias discerniveis nas
relagdes entre estudantes dentro da escola.

Segundo, sugerimos anteriormente que o estudo sociolégico da misica deve-
ria debrugar-se ndio apenas sobre a organizagio social das prdticas musicais, mas
também, imprescindivelmente, sobre a construgio social do significado musical. Serd
proveitoso chegar-se a entender as diferentes priticas musicais dos diferentes grupos
de estudantes na escola, abordando também os conceitos do significado da musica,
de alunos e proflessores, Isto deverd ajudar a revelar algumas razdes porque estudan-
tes de diferentes grupos envolvem em cerlas priticas musicais, porque evitam ou-
tras, ¢ como respondem a miisica na sala de aula. Contribuird também na elevagdo
da autoconfianga dos professores - nossos valores, metas, nossos pressupostos vela-
dos ¢ expectativas, ndo apenas em relagdo as habilidades musicais ¢ interesses dos
nossos alunos, mas também em relag@o ds nossas proprias habilidades musicais e
interesses. Finalizando, talvez nos possa fazer entender porque professores t€m difi-
culdades em alterar os gostos e praticas musicais de muitos dos seus alunos.

Se revistarmos o esquema de exposi¢ao a miusica, poderemos observar que,
nas salas de aula, alguns alunos tendem a celebrar a misica que lhes ¢ apresentada
pelo professor, enquanto que outros a rejeitam e outros apresentam-se ambiguos.
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Essas reagdes ndo estdo apenas relacionadas com as habilidades musicais inatas dos
alunos, elas sdo também resultantes dos precedentes sociais ¢ afiliacdes a uma vari-
edade de diferentes grupos sociais. Familiaridade com os significados inerentes ¢
inclinac¢des para significados delineados originar-se-do parcialimente da misica que
se escuta habitualmente, dos valores e normas culturais de suas classes, etnia, géne-
ro, idade, religido, sub-cultura etc. Se os alunos demonstram repulsa aos significa-
dos inerentes da masica, aparentemente pode parecer simples a tarefa do professor -
tornd-los mais familiarizados, ensind-los algumas coisas a respeito dos signiticados
inerentes da musica, ¢ aos pouco cles a entenderiio - talvez até acabem gostando
dela. Entretanto, quao dificil serd fazé-lo se os alunos ja responderem negativamente
aos significados delineados dela! Darei apenas um exemplo, do que quero dizer,
extraido de minha recente pesquisa sobre género. Como mencionado anteriormente,
sdo principalmente meninas quem canta e toca mdsica cldssica nas escolas. Mas nao
apenas isso, entrevistando os alunos, encontrei que o significado delineado e a prati-
ca de musica cldssica correspondem - i.e. musica cldssica nas escolas em geral deli-
neia feminilidade ¢ mais radicalmente, qualidade de afeminado. Do mesmo jeito,
miisica popular, e préticas tais como, tocar baleria ¢ guitarra elétrica, delineia mas-
culinidade e mais além, machismo. Delincagdes musicais ndo sido simplesmente
ouvidas, mas adotadas como simbolo de identidade social. Nao importa se se toca,
canta, ouve, compde, estuda ou ensina-se misica, pode-se se apossar da musica e
usd-la como uma peca de nossa indumentdria, indicando alguma coisa sobre sua
situagdo social, etnia, género, preferéncia sexual, religido, sub-cultura, valores poli-
ticos etc. Particularmente no caso de criangas a adolescentes que buscam sua iden-
tidade como adultos novos numa sociedade em constante alteragdo, a misica poderd
oferecer um poderoso simbolo cultural ajudando-os na adogao e representacao de
um ‘self’. Sdo as delincagdes musicais que munem cssc simbolismo; mas € na expo-
sigdo 4 mdsica como um total indiferenciado, no qual os significados delineados e
inerentes apresentam-se juntos como uma apercep¢io unificada, que o poder mais
profundo da miisica reside. Quando tocamos, compomos ou escutamos musica nor-
malmente ndo analisamos nossa experiéneia, ou declaramos: ‘Oh! sim, isso é uma
delineacdo ¢ isso é um significado inerente’. Pelo contrrio, ambos aparecem como
sendo um. Por conseguinte, delineagdes parecem emergir, ndo do contexto social da
producio, distribui¢cdo e recepc¢ao, mas misteriosamente, de dentro da propria musi-
ca. Daf, delincagdes nos advirem com o impacto de aparente, verdade imediata. E
entdo na exposi¢do a misica propriamente dita - na aparente inquestionabilidade do
ser das coisas e do que somos - que os mecanismos reprodutivos mais poderosos e
mais arraigados de miusica na sala de aula jazem.
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Enquanto professores, exigimos que nossos alunos estejam empenhados em
atividades musicais, usualmente requeremos que se comprometam com delineagdes
que talvez nao correspondam, ou mesmo entrem em conflito com suas auto-ima-
gens, precedentes, identidades, valores e desejos. Esta correlagdo ou conflito deve ir
além das delineagdes para afetar a experiéncia musical total de cada estudante. Por
conseguinte, quando pensamos estarmos medindo e intensificando a habilidade
musical em relagdo ao significado inerente, talvez seja vilido questionarmos se a
habilidade musical pode ser adequadamente representada nos termos desejados. Tal-
vez seja benéfico aos professores estarem cdnscios da trama complexa dos significa-
dos musicais com os quais lidamos, e os relacionamentos intrinsecos entre alunos,
grupos sociais, suas praticas musicais, ¢ a abrangéncia de suas prdticas musicais.
Dessa maneira, menos provavelmente rotularemos nossos alunos de nao-musicais,
sem primeiro considerarmos as profundas influéncias dos fatores sociais na aparén-
cia superficial de suas musicalidade; e estaremos mais propensos a responder sensi-
velmente as convicgdes genuinas acerca do que seja misica, de qual seja o seu valor,
e do que seja ‘ser musical’.
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Um estudo sobre a Sequenza I1I, de Berio:
para uma escuta consciente em sala de aula

Bernadete Zagonel'

Introducao

A importancia da pratica da audi¢@o por estudantes de musica ¢ incontestavel,
E preciso ndo s6 ouvir muito, mas de maneira atenta ¢ consciente, pois s6 assim se
chega a compreensio da masica. Nos cursos de musica existem disciplinas de andli-
se, onde obras de diversas épocas sao estudadas com maior profundidade, apoiando-
se sempre na partitura. No entanto, pouco se trabalha no sentido de se desenvolver a
apreciagdo somente pela audigio, desvinculada do texto escrito, sendo que em nos-
sas vidas, a grande maioria das vezes que ouvimos alguma musica, o fazemos sem
partitura. Como bem se expressa Delalande?, “a andlise musical sempre foi uma
analise de partituras. Isso exclui todo um aspecto da misica enquanto atividade, que
terd ligacao dircta com a pedagogia. Antes de serem obras, antes de serem objetos
gravados que se pode escutar em disco, a misica ¢ uma atividade musical.” E mais:
ao se trabalhar com criangas ou com qualquer leigo ou iniciante do estudo de miusica
que ndo conhega ainda os cédigos de escrita, dificilmente se utiliza uma partitura
para a apreciagio de obras, o que niao deve impedir que a prética da escuta acontega.
E evidente que uma apreciagio sem partitura niio permite que sejam observados os
detalhes que a partitura confere. Porém, hd uma gama cnorme de elementos que
podem ser percebidos e trabalhados apenas por meio da escuta, como por exemplo,
a identifica¢@o de instrumentos e de timbres diversos, o conhecimento da forma, da
estrutura e dos temas, a divisdo em partes, o reconhecimento de contrastes, repeti-
¢oes, variagdes, lensoes, o relacionamento geral das idéias musicais entre si. Atentar
para estes elementos ¢ descobri-los, somente por meio da audigdo, ird certamente
auxiliar no desenvolvimento auditivo e musical do individuo, levando-o a perceber
a musica no seu todo, ¢ ao conhecimento de seus componentes basicos.

1 Professora Titular da Universidade Federal do Parand. Pesquisadora do CNPq. Doutora em
Musica pela Universidade de Paris IV - Sorbonne.
2 DELALANDE, Francois, La musique est un jeu d’enfant, p.21.
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Observa-se que os professores quase ndo adotam obras contemporineas em
seus programas, auséncia que acarreta, a cada dia, maior dificuldade por parte dos
alunos em apreciar este tipo de repertorio. Por um lado, ha uma certa “rejeicao” a
este tipo de misica (tanto por parte de alunos quanto de professores), até pelo receio
de néo se conseguir compreendé-la, o que a deixa sempre @ margem dos programas.
Mas por outro lado, a falta de esclarecimento sobre seus principios bloqueia a apro-
ximagd@o com cla e, conseqiientemente, impede sua compreensio. Por essas razoes
considero que, devido as diferencas estélicas existentes nestas misicas (melodia,
funcdo tonal, forma, etc.), em relac@o as de tempos anteriores, é preciso fazer uma
preparacao do aluno a esta linguagem, de modo a familiarizd-lo com os novos ele-
mentos musicais. Essa pode ser [eila por meio de jogos e exercicios que aproximem
o ouvinte da obra em questao, enfatizando-sc a pesquisa de sons, as improvisacoes
ou a construgiio de seqiiéncias musicais. Porém antes de serem escolhidos e desen-
volvidos estes jogos, deve-se ter muito claramente detectados os elementos com os
quais o compositor trabalha na obra em questdo. Daf a necessidade de um estudo
prévio (este sim com o auxilio da partitura), feito pelo professor, do texto musical
como um todo. Nio se trata de efetivar uma andlise exaustiva da obra, mas de detec-
tar os elementos mais evidentes usados pelo compositor de modo que, uma vez apon-
tados, possam ser observados e compreendidos pelos alunos.

A apreciacdo de obras musicais pode ter diversos objetivos, conforme as inten-
¢oes do professor. Complementar o aprendizado de nogdes musicais que estejam
sendo trabalhadas em determinado momento é um deles. Por exemplo, o 1° movi-
mento do Concerto “Primavera’™ de Vivaldi, mostra bem as diferencgas das intensida-
des forte e fraco, uma vez que 0s lemas aparecem primeiramente em forte, e sao
repetidos em seguida em piano. Ou, para se observar os contrasies entre sons (cur-
tos) e siléncio, pode-se ouvir o inicio de Nouvelles Aventures, de Ligeti, onde inter-
vengdes sonoras mais ou menos longas vém se contrapor ao siléncio existente entre
clas.

O professor também pode utilizar a apreciag@o musical para seguir o caminho
inverso, ou seja, partir da audic¢io para chegar ao trabalho de alguma nogao. Neste
caso, a pega escolhida serve como ponto de partida, ¢ deve ter os elementos alvo
claramente expostos. Por exemplo, para abordar a no¢do de andamento, pode-se
partir da audi¢do da pega Tartaruga, contida no Carnaval dos animais, de Saint
Saéns. Nela, o conhecido tema do can-can francés é apresentado em andamento tdo
lento, que fica quase ou totalmente imperceptivel a primeira escuta. Mas, ao se can-
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tar este tema repetidas vezes, primeiramente como estd na pega ¢ a0s poucos apres-
sando seu andamento, chega-se invariavelmente i descoberta do can-can, e 4 com-
preensdo da importincia do andamento. Ou, da mesma obra, ouvir os Asnos selva-
gens, para introduzir a no¢ao de movimento sonoro, do grave para o agudo ¢ vice-
versa: 0s pianos executam diversas “subidas” e “descidas” em forma de escalas,
facilmente identificdveis.

A apreciagido musical ¢ basica dentro do estudo da histéria da masica, pois sem
a audigiio de exemplos, ¢ impossivel se chegar & compreensio e ao conhecimento
das correntes desenvolvidas nos diferentes periodos histéricos. A apreciagdo musi-
cal pode ainda ser praticada para o simples desenvolvimento do hdbito da escuta,
para ampliar o conhecimento de repertério, devendo, neste caso, envolver os mais
diversos tipos de manifestagdo musical, dos grupos étnicos ao jazz. E preciso, af,
observar as diferentes maneiras de expressdo instrumental ou vocal, comparar umas
com as outras, contextualizar cada qual, enfim, promover uma percepgao o mais
ampla possivel da arte musical ¢ evitar, assim, preconceitos e “bloqueios auditivos”.
A percepgdo musical € algo individual ¢ particularizada. Cada individuo percebe
elementos diferentes dentro de uma mesma musica, ¢ seu entendimento é, conse-
glientemente, singular. Nao sc trata aqui de estudar as formas de percepcio, nem os
seus processos. O que se pretende € tdo somente fornecer alguns dados com o intuito
de aproximar o ouvinte da obra musical, propiciando um melhor entendimento dela.

A experiéncia tlem mostrado que, para se chegar a compreensao de uma pega,
s@o necessdrias diversas audicoes, pois 0s clementos sio percebidos passo a passo.
De modo progressivo, em cada uma das audi¢tes se focalizam aspectos distintos,
seja em lermos expressivos, estélicos, estruturais ou outros. A primeira escuta de
uma obra, no meu entender, deve ser completamente livre, em que cada um imagine,
a sua maneira, situagdes ou historias, ¢ que perceba os elementos mais evidentes.
Com isto é possivel também fazer um pequeno diagndstico de como o aluno ouve,
quais aspectos cle privilegia, € que rumos toma em sua percepgio. A partir da segun-
da audi¢io o professor indica pontos a serem observados. Percebem-se os temas
principais que, se possivel, sdo aprendidos de memoéria e cantados, descobre-se o
material sonoro utilizado (instrumentos, voz ou outros), ¢ lenta-se um primeiro es-
bogo da forma. Em seguida, atenta-se para a real divisdo em partes, os pontos culmi-
nantes, as repetigdes dos temas. Observam-se as marcagdes de tempo quando for o
caso, o ritmo, os sinais de expressdo, as noctes musicais mais evidentes. Enfim,
como cada obra € (nica, cabe ao professor definir as nogdes a serem detectadas, e em
que ordem. O importante é que, no final das audi¢tes, o aluno tenha interiorizado a
obra, e que ambos sigam seu caminho.
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1. A Sequenza III (1966) para voz feminina, de Luciano Berio.

Minha proposta neste artigo é fornecer subsidios musicais e pedagdgicos que
possibilitem e facilitem a compreens@o da Sequenza Il de Berio®. Primeiramente
discorro sobre a obra em si, suas peculiaridades sonoras e sua estrutura, para em
seguida relatar alguns jogos com o intuito de preparar o aluno para ouvir e apreciar a
peca. Trata-se, antes de tudo, de uma pega para uma tnica voz, o que ja facilita, de
inicio, a percep¢do timbrica, além de possuir um texto, o que auxilia a acompanhar
as idéias musicais. E relativamente curta (aproximadamente 7 min. de execugdo),
conseguindo, por isso, prender a aten¢do do ouvinte durante toda sua extensdo. O
repertério vocal utilizado por Berio € riquissimo, com uma diversidade de formas de
expressoes realmente grande. Devido aos diferentes e inusitados sons vocais af ex-
postos, a pe¢a pode adquirir um aspecto algo “cémico”, de bastante leveza, cujos
inimeros elementos de surpresa tornam sua audi¢do sempre interessante.

Sua partitura, com elementos de notagao tradicional adicionados a elementos
de grafismos, ¢ clara o suficiente para que se possa acompanhar a audi¢io por meio
de sua leitura, mesmo para os que nao dominam a escrita musical.

2. Estudo preliminar da Sequenza III:
2.1. Elementos sonoros

Berio usa o seguinte poema de Markus Kutter, em inglés*:
give me
a few words
for a woman
to sing
a truth
allowing us
to build a house
without worring
before night comes
O texto vai aparecendo aos poucos na musica: inicia-se com letras e fonemas,
ainda sem significado seméntico (to, /co/, us, for, be; |XE] |e] le] |a); to, /co/, be,

3 Agrade¢o a Chico Mello pelas preciosas contribui¢tes para o entendimento desta obra.
4 Eis uma traducao livre: “Dé-me/algumas palavras/para uma mulher/cantar/uma verdade/per-
mitindo-nos/construir uma casa/sem preocupagdes/antes que a noite venha.”
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words; etc.). E como se a lin gua fosse se formando, juntando consoantes com vogais,
até formar as palavras (allowing, us, /gi/; a, /thu/, to, me; allowing, us, to, be). As-
sim, passo a passo, vao se formando silabas ou palavras, até aparecerem as frases. O
texto vai ganhando significado, muito embora o poema nunca apareca tal qual foi
escrito, mas em partes, ¢ com repeti¢oes constanies de palavras ou frases, muitas
vezes deslocadas de seu lugar e seqiiéncia originais. A primeira idéia, ou seja, frase
completa, comega no tltimo bloco de marcagio de tempo® da terceira linha (give me
a few words...). O compositor trabalha diferentemente com consoantes e vogais. As
consoantes ganham um cardter mais ritmico, com o uso principalmente de sons cur-
tos (como nos dois primeiros blocos temporais - Ex.l) ¢ as vogais tém um cardter
mais melddico, com sons longos (como no terceiro ¢ quinto blocos temporais - Ex.2).
Estes elementos contrastantes sio intercalados vdrias vezes durante a peca.

Ex. 1: Cardter ritmico @

Ex. 2: Carater melddico 20
stanl and >
7 el @ ) ¢
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------ (& --{¢]
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5 Nio existe nesta pega a marcagdo em compassos utilizada tradicionalmente na misica, mag hd
uma orientagio de tempo marcada a cada 10 segundos, formando espécies de blocos tempo-
rais, nitidamente observaveis na partitura, num total de 52 blocos, sempre quatro em cada
linha. Usarei entio o termo “bloco de tempo™ como medida para facilitar a identifica¢ao das
ocorréncias musicais.
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Diversas expressdes vocais sdo sugeridas durante a peca, passando-se de uma
para outra com muita rapidez, o que dd, junto com a variagio de comportamentos e
emogdes, a sensagdo de movimento e, as vezes, de agitagiio. Tem-se como indicacio
de gestos vocais: canto, fala, sussurros, estalos. gemidos, o resfolegar, murmurar,
resmungar, choramingar, gritos, risadas, Virios comportamentos e expressoes sao
igualmente solicitados, a cada curto espaco de tempo, com indicacio, por escrito,
sobre as notas, de cada um deles: tensio, nervosismo, alivio, distincia, ternura, apre-
ensilo, perturbagdo, urgéneia, alegria, serenidade, cltc.

2.2. Elementos métricos e ritmicos

Niao exisle, nesta pega, a divisdo em compassos, nem a sensagdo de acentos
métricos ou pulsacio. Impossivel, por exemplo, acompanha-la batendo os pés como
acompanhamento do pulso. O tempo vai simplesmente fluindo. Na partitura, hd a
marca¢do de segundos, estes uncionando como orientacio ¢ medida para a intérpre-
te. Alguns simbolos ritmicos tradicionais sdo usados, mas de maneira nfio convenci-
onal: grupos de colcheias, semicolcheias, cle., aparccem durante o texto musical
para indicar, muito mais, um cardter rdpido ou lento de uma seqiiéncia de notas, do
que uma marcacio precisa de valores ritmicos; da mesma forma, notinhas pretas,
sem hastes, dio a idéia de que devem ser cantadas como valores mais longos. Uma
espécie de bula explicativa precede a partitura propriamente dita. Ela contém a ex-
plicacio clara de como cada simbolo deve ser interpretado vocalmente.

2.3. Estrutura

Podemos perceber a divisao da obra em 7 partes, passando-se de uma para
outra por meio de articulagdes como siléncios, mudancas de registro, de material
sonoro (melddico, ritmico), respiragio, cle., conforme segue: primeira parte: -do
primeiro bloco de tempo ao 119 ; segunda parte: -ao 22°; lerceira parte: ao 26%;
quarta parte: -ao 32°%; quinta parte: -ao 41°; sexta parte: -ao 45°; sétima parte: -ao
final. Sdo detectados dois pontos culminantes, provocados por momentos de maior
tensdao. Um, pela intensificac@o ritmica (blocos 29 a 32 - Ex.3); outro, pelo uso de
notas muito agudas (blocos 38 a 41 - Ex.4). Neste sentido, pode-se dizer que o com-
positor segue um principio tradicional de composi¢io: por meio de um adensamento,
ou seja, do aumento de eventos no mesmo espago de tempo, chega ao ponto culmi-
nante.
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Ex. 3: Primeiro ponto culminante - ritmico.
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Ex. 4: Segundo ponto culminante - melédico.
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A presenga de contrastes ¢ bastante nitida, principalmente dos sons curtos e

ritmicos (consoantes) contrastando com sons longos

e melddicos (vogais), e dos di-

versos tipos de emogio ¢ de clima (alegre-triste, grito-sussurro, etc.), passando-se de
um para outro com bastante rapidez. H4, no entanto, algumas constantes, possiveis
de serem identificadas durante o decorrer da obra: o intervalo de 3° menor aparece
repetidas vezes, tornando-se uma constante nos ouvidos; as alternincias de notas
cantadas com sons mais ruidosos (gritos, risos, elc.), assim como de pontos (sons
curtos) e linhas (sons longos). No entanto um elemento surpresa aparece no final da
pega: € uma 3° maior que, af colocada, dd a sensagio do {im (como uma espécic de

3° de picardia).

Ex. 5: 3° M [inal.
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Quanto aos significados podemos dizer que, assim como o texto poético vai
sendo apresentado lentamente, o texto musical também sec forma aos poucos, dando,
com isso, a idéia geral de construgdo, sugerida, alids, pela prépria poesia (ro build a
house).

3. Aplicacio diditica - jogos e exercicios preparatorios

Uma vez detectados os elementos mais evidentes expostos na obra, o professor
tem condigdes de elaborar o material para propiciar a preparacao dos alunos. Passo
agora a descri¢@o de alguns exercicios, a serem trabalhados antes da audicao. E evi-
dente que estes se constitluem em apenas algumas idéias, que podem ser transforma-
das, desenvolvidas, ampliadas, conforme as inteng¢oes do professor.

3.1. Pesquisa de sons vocais (individualmente).
« Caretas
Disposi¢do dos alunos: livre.

Descrigdo do jogo:

Com uma mio em cada orelha de maneira a provocar ressonincia, fazer care-
tas para emitir sons, a procura de sonoridades diferentes. Todos a0 mesmo tempo, ¢
cada um por si. Terminada a pesquisa, cada aluno escolhe o som que achou mais
interessante para mostrar aos outros. Com esses dados, elaborar uma relagao dos
sons encontrados, ¢ classificd-los conforme suas semelhancas: suspiros, chiados,
gritos, etc.

Variagoes:

a. Escolher alguns dos sons encontrados ¢ elaborar uma seqiiéncia musical.
colocando nuancgas de intensidade. Também se pode criar sinais graficos para
representd-los, e organizar uma partitura.

Observacoes:
Partir da careta para encontrar diferentes sons vocais ¢ uma maneira divertida
para estimular o estudante a pesquisar e a descobrir novas sonoridades.
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Objetivos:

Instigar a pesquisa sonora, partindo do corpo, no caso, a face. Repertoriar dife-
rentes tipos de emissdo vocal. Reafirmar o trabalho de organizagio sonora, com in-
tuito de se chegar a criagdo musical. Inventar uma grafia apropriada e organizar as
idéias em forma de partitura, preparando sempre o estudante para o trabalho com
diferentes materiais vocais ¢ com a composicao.

3.2. Trabalho sobre texto/ Organizacao de seqiiéncias (em grupos)
* Musica das palavras desfeitas
Disposi¢io dos alunos: grupos de quatro pessoas.

Descrigio do jogo:

Cada grupo escolhe uma palavra qualquer, e s6 ela. a ser transformada: recorta-
da, desintegrada, repetida por partes, por vogais ou consoantes, por fonemas, etc.,
pensando antes de tudo na sonoridade que emerge das modificagdes. Cada integran-
te pensa em uma mancira de trabalhar a palavra e em como escrevé-la. Em seguida,
pega-se uma cartolina ¢ cada elemento do grupo se posiciona em um dos seus quatro
lados. E cada um, a partir de seu local, escreve as idéias que desenvolveu em cima da
palavra. Chega-sc ao resultado de uma s6 partitura, que serd interpretada na ordem e
da maneira que for decidida por todos. Cada grupo apresenta sua seqiiéncia aos ou-
tros, que tentam descobrir a palavra escolhida.

Objetivos:

Fazer variagoes sobre a palavra, com vistas a composi¢ao musical. A partir dos
sons das palavras, dos fonemas e das lctras, abordar no¢des como: fragmentagio,
repeti¢do, sobreposicio, supressao, alargamento, ete. Reconstruir fonemas, inventar
palavras ¢ silabas. Descobrir diversos tipos de emissdo vocal: cantar, falar, entoar,
cantar falando (spreschgesang), sussurrar, gritar, chorar, rir, etc.

= Musica das consoantes
Disposicio dos alunos: em grupos.
Descri¢ao do jogo:
Cada grupo escolhe dois tipos de consoantes: al gumas apropriadas para fazer

sons longos (ex: m, s, ch), outras para curtos (ex: t, b,k). Os sons longos sdo continu-
0s ¢ sem interrupgiio, com nuancgas de intensidade; os curtos podem ser repetidos,
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conforme ritmo e intensidade determinados. Uma vez escolhidas todas as letras,
montar com elas uma seqiiéncia musical, escrever a partitura, ensaid-la, e apre-
sentéd-la.

Variagido:
a. Repetir o mesmo procedimento com consoantes e vogais, sendo: sons lon-
gos e melddicos para as vogais e sons curlos e ritmicos para as consoantes.

Observagoes:
Mais complexo que o exercicio anterior, este exige a organizagao em seqiién-
cia das sonoridades, jd em forma de uma composi¢do musical.

Objetivos:

Coordenacio de eventos musicais (sons longos e curtos a partir de consoantes)
em uma seqiiéncia musical e criagdo de uma representacdo com grafismos em forma
de partitura. Contrastes de sons longos e curtos, linha e massa sonora, forte e fraco.

e Articulacoes
Disposicao dos alunos: em grupos

Descri¢io do jogo:

Cada grupo escolhe uma das suas seqiiéncias elaboradas anteriormente para,
com elas, organizar uma s6 peca. Todos juntos escolhem elementos musicais para
serem colocados entre uma e outra seqiiéncia para expressar a articulacao entre elas:
siléncio, mudanca de andamento, de intensidade, de timbre, etc. Decidem igualmen-
te pelo uso ou nao de repeticdes, de contrastes de intensidade, e fazem algumas
variacdes das expressoes vocais.

Objetivos: . .

Elaborar diferentes modos de articulag@o para dar continuidade a uma seqiién-
cia musical dando, ao mesmo tempo, a idéia da passagem de um bloco para outro.
Nogdo rudimentar de forma.



REVISTA DA ABEM 47

* Tensao e distensao

Disposicao dos alunos: em grupos.

Descricao do jogo:

Cada individuo do grupo escolhe silabas e fonemas que queira, para fazer uma
improvisacao. Cantando-as, cada qual numa altura diferente, devem iniciar a impro-
visagdo com poucos sons ¢, aos poucos, conforme a regéncia de um deles, ir
adensando, ou seja, mais ¢ mais sons sio executados ao mesmo tempo. Uma vez
chegado ao dpice, retornar a rarefacio sonora inicial.

Observagao:

Pode-se fazer duas improvisacdes dentro do mesmo principio, sendo uma, com
sons mais ritmicos (consoantes fricativas, p. ex.), ¢ outra com sons mais melddicos
(vogais em diferentes alturas).

Objetivos:
Trabalhar com a no¢io de tensdo. Sentir a evolugdo sonora da seqiiéncia a
partir da improvisa¢ao sonora com regéncia.

4. Audicéao e apreciacio da Sequenza I11
4.1. Primeira audicio

A primeira audig¢io, totalmente livre, permite ao aluno perceber sobretudo os
aspectos expressivos ¢ as sensagoes que a musica transmite. A Sequenza 111, segundo
muilos, nos faz passar de sensacgdes de alegria a momentos de calma ou de tensio,
esta ultima causada pela interrupgio continua dos sons ¢ pelas mudangas bruscas de
grave para agudo e vice-versa, e de cardter ritmico para melédico. O relato de im-
pressoes dos ouvintes pode conter as mais variadas opinides. O que importa, nesse
primeiro estagio, nao ¢ a concordincia de idéias entre os alunos, ou deles com o
professor, mas sim que a imaginagio ¢ o sentimento de cada um tenha sido, de algu-
ma forma, afetado pela audi¢iio. Nio existe, neste momento, o “acerto’” ou o “erro”.
O que hd ¢é a percepgao livre e verdadeira, que se manifesta diferentemente em cada
individuo. Interessante, sim, € discutir as impressoes individuais, compara-las, e com
isso enriquecer a propria maneira de perceber.
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4.2. Audicdes seguintes (com orientacio)

As audicoes subseqiientes contam com solicitagoes do professor para determi-
nados aspectos a serem observados, no que se refere aos elementos musicais compo-
nentes da msica, descritos nos pardgrafos anteriores deste artigo. E essencial que o
préprio aluno descubra cada aspecto, que ele busque dentro da miisica os seus pon-
tos mais evidentes. Nessas duas ou trés audigdces, o aluno pode perceber as nuangas
do material sonoro empregado, tal como tipos de sons vocais, contrastes, constanci-
as, expressocs, emogdes; a maneira como o texto ¢ tratado, as transformacdes sofTi-
das pelas palavras, o trabalho com fonemas, silabas ¢ frases. Em seguida atenta-se
para as articulacdes existentes e como clas delimitam as partes, ¢ para 0s momentos
de tensao (onde eles se encontram, e quais suas caracteristicas). A dltima audi¢do
pode ser feita com a partitura, dependendo do nivel dos alunos e dos objetivos do
professor. Mas antes, € preciso observar como as notas ¢ os sons em geral sdo grafados
¢ comparar a notagio tradicional com aquelas mais livres; identificar de que maneira
sdo feitas as marcacdes de tempo, ¢ que efeito elas t€ém no resultado sonoro; ver
como cada sinal de expressio é rigorosamente colocado sobre as notas; enfim, des-
cobrir na partitura, de que modo estiao indicados todos os elementos musicais ja
trabalhados. A partir dai, deixa-se que cada individuo se aproprie da obra a sua ma-
neira, com maior ou menor profundidade, e que sigam seu caminho.

FICHA - SUMARIO

1. Obra: Sequenza III (1966) para voz feminina, de Luciano Berio.
- peca vocal

- curta

- aspecto “cdmico”

- partitura gréfica

2. Estudo da Sequenza Ill.

2.1. Elementos sonoros na Sequenza I11.

- existéncia de um texto (em inglés)

- trabalho com: - consoantes — cardter ritmico — sons curtos
- vogais — cardter melddico — sons longos
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texto: - letras / fonemas

- silabas ou palavras

- frases
expressoes vocais diversas: canto, fala, sussurros, estalos, gemidos, boca
ciusa, resfolegar, murmurar, resmungar, choramingar, gritos, risadas.
comportamentos, expressoes: lensio, nervosismo, alivio, distincia, ternu-
ra, apreensdo, perturbacdo, alegria, frenesi, serenidade, sonhador.

2.2. Elementos métricos e ritmicos
marcacio de tempo (blocos de tempo - por segundos)
simbolos (convencionais ¢ ndo convencionais)

2.3. Estrutura
divisdo em partes
7 partes mais coda — articulagdes: pausas, mudancas de registro, mudanga
de material sonoro (melddico, ritmico)
pontos culminantes ( momentos de maior tensao) - pelo aumento de even-
tos no mesmo espago de tempo.
1°- mais ritmico
2°- notas agudas
Adensamento, tensao — até chegar ao ponto culminante
contrastes/repeti¢oes (intercalados):
- sons curtos (ritmico — consoantes)
- sons longos (melddico — vogais)
- mudancas de emocio e de clima
constincias
- intervalo de 3° menor
- sons de notas cantadas ¢ outros ( gritos, risos, etc.) — alternados (notas e
falas, ruidos)
- intercala pontos (sons curtos) ¢ linhas (sons longos)
elemento surpresa: 3° maior para dar sensac@o de fim
texto: inicia com fonemas e palavras soltas (ruidoso); a lingua vai se for-
mando, juntando consoantes ¢ vogais: até iniciar o texto propriamente dito.
Depois, hd trabalho com todos os elementos apresentados. Significado do
texto: construgao.
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3. Aplicacio didatica - Jogos e exercicios preparatorios:

3.1. Pesquisa de sons vocais (individualmente)
- Caretas

3.2. Trabalho sobre texto/ Organizacio de seqiiéncias (grupos)
- Miusica das palavras desfeitas

- Linhas e pontos

- Miisica das consoantes

- Articulac¢tes (na passagem de um grupo para outro)

- Tensoes e distensoes

4. Audicio e apreciacio da Sequenza I11

4.1. Primeira audicio
- percepc¢ao livre
- relato de impressocs

4.2. Audicoes seguintes (com orientaciio)

- material sonoro (tipo de sons vocais, contrastes, constincias)
- expressoes, sensagocs

- articulagdes, partes

- pontos culminantes,

- lexto

4.3. Ultimas audicdes
- com partitura (opcional)
1° - observar: - grafia de altura, notas
- marcagio de tempo
- sinais de expressao vocal
2° - identificar elementos ja trabalhados
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A dinamica do conhecimento e
o conhecimento em musica”

Eduardo Luedy

E, pra mim, ¢ como eu falei, ¢ como se eu livesse a faculdade, como se fosse uma
coisa que cu sei. Tenho a impressiao que ¢ assim como se eu tivesse um repertorio
de possibilidades de acao, e que a escolha desta, deste tipo de agdo, é a que me
pareceu mais natural, mais imediata. Aqui eu 0, isto cu sei Tazer, entendeu? Quer
dizer, se ¢ pra lazer coisas bonitas, se ¢ pra encantar as pessoas, nisso afi eu tenho
jeito. Praisso eu 1. E estranho, porque dizer isso ndo revela muito. Mas talvez sim,

exatamente por nio revelar talvez dé alguma graga.'

Ora a diliculdade, todo o problema do conceito de Miisica reside em estabele-
cer de que mancira cla ¢ expressao e € conhecimento.”

Da fala destas incriveis personalidades, de vidas tdo intimamente ligadas a
musica ¢ as artes de uma maneira geral, podemos inferir muitas das questdes que
ainda hoje atravessam o caminho de muitos teéricos em estética, filosofia, psicolo-
gia, lingtifstica, semiologia, antropologia, etc. De fato, uma das questoes instigantes
desta recente drea de cstudo, a etnomusicologia, clama por uma defini¢io sucinta do
que vem a ser a experiéncia musical. Ou scja, quando ¢ que 0s sons que escutamos
passam a ser musica? Algo que parcce tdo claro de ser delimitado em nosso sistema
de simbolos ¢ valores culturais, ndio o ¢ muitas vezes quando nos defrontamos com
sociedades em que a musica parece fazer parte indistintamente de todas as ativida-
des cotidianas de certos grupos e que, em diversos casos, nao hd delimitagao entre
quem faz e quem escuta mdsica.’

* Monogralia apresentada como requisito da disciplina Psicologia da Miisica ministrada pela
prof. Diana Santiago do Mestrado em Miisica da Universidade Federal da Bahia.

1 Caetano Veloso, Alegria, Alegria. Wally Salomio, org. (Rio de Janeiro: Pedra Q Ronca, s/d,
p. 187).

2 Mirio de Andrade, Introdugdo & Estética Musical (Sio Paulo: Hucitec, 1995, p. 37).

3 A este respeito ver artigo de Vitor Fuks, “Dindmica do Conhecimento Musical: contribui¢des
etnomusicoldgicas”, Art (agosto: 1991, pp. 47-55).
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Mas, para além deste questionamento inicial, uma outra questdo ainda maior
tem tido a capacidade de abranger nossas consideracoes acerca dos fendmenos rela-
cionados as atividades musicais: o que & que a masica significa? Ou, em outras pala-
vras, "o que ¢ que s6 a musica nos faz conhecer? O que faltard a0 homem e as
estrelas se a musica se calar?™

A nossa preocupagio bdsica neste presenle lextlo, portanto, € a de disculir a
natureza ¢ a especilicidade do conhecimento em musica, procurando também des-
crever alguns dos principais topicos da atualidade da psicologia cognitivista: como
esta tem contribuido para as tentativas de compreensao dos mecanismos de conheci-
mento ¢ de como tem, por sua vez, sofrido inlluéncias das novas formas de compre-
ender os fendmenos culturais ¢ os aspectos contextuais do conhecimento. Nossas
consideragdes procuram levar em conta também a psicologia da musica e a educa-
¢ido musical ¢ como elas (€m sido afetadas por estas nogoes.

Quando lalamos em naturcza do conhecimento em miisica estamos, antes de
tudo, pressupondo a existéncia de um conhecimento proveniente da experiéneia
musical. Tal assunto, que inequivocamente deveria estar na pauta de discussoes e, de
alguma maneira, nos curriculos dos cursos de graduagio de formagio de professores
em mdsica, infelizmente parece passar desapercebido da maior parle dos estudantes
de licenciatura em musica. A naturcza deste conhecimento ¢ a compreensao de como
os mecanismos de cogni¢do operam com o conhecimento musical nos parece vital
para que possamos alirmar o que de fato pretendemos como educadores de masica.

A respeito das diferentes formas de conhecer empreendidas pela arte ¢ pela
ciéncia, Luiz Oliveira Maia (1991) nos lala que ¢ através da linguagem que o homem
representa, generaliza, classifica ¢ categoriza scu objeto de estudo. Mas, enquanto o
conhecimento, seja ele qual lor, inicia-se através de experiéneias sensiveis (“prototi-
po de todo conhecimento™), a atitude cientifica leva o homem, através das generali-
zagdes, a afastar-se do [endbmeno estudado e da singularidade. O conhecimento que
nos ¢ permitido pela experiéncia artistica, por sua vez:

... manifesta a esséneia através do fendmeno de modo que, mais se quer ir 2 essén-
cia, mais ¢ preciso se ater ao fendmeno. Paradoxalmente, a arte chega a ignorar as
grandes distincias espaciais ¢ temporais, mas preserva esses momentos essenciais
do homem de modo concreto e niio universalmente abstrato; ndo ¢ a morte simples-
mente, mas ¢ aquela senhora que seduz a moga na cangdo de Schubert ... (Maia
1991, 24).

4 Luiz Oliveira Maia, “Natureza do Conhecimento Musical”, Arz (agosto: 1991, p. 23).
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Para este autor, a arte ambiciona retratar o mundo humano mas, diferentemen-
te da ciéncia, ndo o faz de modo extensivo, ou scja, a arte isola a particularidade e a
intensifica, “ambicionando a cria¢do de um tipo universal, tipo, entretanto, que per-
manece manifestado num personagem, ou num motivo”. O conhecimento através da
arte busca revelar um mundo subjetivo que, no entanto, possa a0 mesmo tempo ser
compartilhado por outros individuos de uma mesma cultura ¢ contexto.

Jamary Oliveira, por seu (urno, chama a atencdo para a dinimica das relagdes
sociais que imprimem, através de tendéncias dominantes — seja nas dreas da teolo-
gia, da fisica, filosofia ou ciéncia — visdes de mundo e, conseqlientemente. do co-
nhecimento deste mundo. Como exemplo deste ponto de vista:

A consciéncia histérica do século XIX veio a acrescentar uma nova visao em todo
o estudo da misica, ndo apenas tedrica. Nasce daf a concepgdo dos ‘grandes mes-
tres” cujas obras vém a servir de modelos para o mundo académico ocidental e
constituir o repertério de concertos (1991, 111).

Dai a importdncia decorrente das contribui¢des que a etnomusicologia tem ofe-
recido para as discussoes referentes ao conhecimento em misica. O esvaziamento
das “verdades” eurocéntricas tém ampliado em muito os nossos horizontes ideolégi-
cos ¢ posto a prova nogoes que antes julgdvamos como paradigmaticas das relagdes
implicadas pelo conhecimento musical: a transmissiio, a geracdo ¢ a teorizagdo deste
conhecimento’. As consideragoes de Kilza Setti a respeito dos meandros que envol-
vem a conceituagio de misica por outras culturas ¢ um exemplo destas contribuicdes:

Sabemos que alguns povos, como por exemplo os Mapuche da Argentina ou os
Mosi africanos do Alto Volta ndo conhecem a palavra misica, mas sabem o que os

ocidentais entendem como tal, e praticam a miisica (1991, 124).

E, ao nos relatar sua experiéncia com os indios Mbya-Guarani de Sao Paulo,

complementa:

5 Como exemplo, Jamary Oliveira nos fala em seu artigo de como a andlise schenkeriana perdeu
seu cardter eurocéntrico a partir de uma revisio ideolégica promovida pelos seguidores deste
método de andlise. Hoje em dia jd ndo se fala mais em provar a “superioridade” dos grandes
mestres da miisica curopéia através deste método analitico; ao contrdrio, a andlise shenkeriana
tem sido utilizada também para a compreensio estrutural de misicas ndo tonais e até mesmo
de outras culturas.
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trabalho de campo vem demonstrando que todos os sons produzidos tém igualmen-
te sentido e fung@o nessas rezas, e complementam um todo impossivel de ser
dissociado. ... Deve-se admitir, pois que cxiste um clima sonoro de grande
abrangéncia timbristica, onde se desenvolvem intimeros tipos de linguagem musi-
cal dentro do universo Guarani (1991, 125).

Estas consideragtes t&m encontrado reflexo em diversas dreas de conhecimen-
to relacionadas a produgio ¢ reprodugio do conhecimento musical. Podemos citar
como exemplos 0s novos direcionamentos em educagio musical, mais especifica-
mente quanto a avaliacio: a considerag¢@o de critérios mais proximos da realidade
socio-cultural dos alunos, quando da avaliagiio a que estes sdo normalmente subme-
tidos nos processos educacionais formais; o cuidado em identificar aspectos perti-
nentes aos viéses culturais de quem avalia ¢ de quem ¢ avaliado (Boyle ¢ Radocy
1987, 30). Estas sdo consideracdes que de uma maneira geral sofreram a influéncia
desta nova maneira de conceber o conhecimento em masica ¢ a prépria misica en-
quanto fendmeno cultural.

De acordo com Davidson e Seripp, estudiosos de dreas como antropologia,
lingiifstica, inteligéncia artificial, filosolia e psicologia tém encontrado um terreno
comum na chamada ciéncia cognilivista; estes, conseqiientemente,tém passado tam-
bém por novos modos de observar o mundo e de compreender 0s processos cognitivos.
Segundo os aulores, isto se deve a:

(1) o conceito de mente expandiu-se além do conhecimento verbal ¢ matematico
paraincluir diversas “inteligéneias™ adicionais, incluindo a misica, ¢ (2) a pesquisa
psicolégica estendeu-se para além do laboratério, focalizando o pensamento como
ele ocorre nos contextos de uso didrio (1992, 392).°

Contudo, se por um lado temos observado um impacto positivo na maneira
como hoje concebemos os modos de conhecimento, de investigagio ¢ de transmis-
sdo do conhecimento em misica, a situagiio da cducagdo musical quanto a um
aprofundamento nas consideragdes relativas aos processos cognitivos da aprendiza-
gem parece ser ainda incipiente. Davidson e Scripp chamam a atenga@o dos educado-
res para a importincia das contribuigdes da psicologia cognilivisla para com 08 pro-
cessos envolvidos nas relactes de ensino-aprendizagem, tais como: os estudos de

6 (1) the concept of mind has expanded beyond verbal and mathematical knowledge to include
several additional “inteligences,” including music, and (2) psychological rescarch has extended
beyond the laboratory toward a focus on thinking as it occurs in everyday contexts of use .
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Piaget, Inhelder ¢ Fischer acerca dos estagios de desenvolvimento intelectual; os
estudos de Vigotsky sobre o papel da interagiio social no desenvolvimento cognitivo;
etc. Segundo aqueles autores, aplicagdes destes estudos e de pesquisas, com orienta-
¢do para a educagdo musical, s3o necessdrias, pois:

Os construtos dos psicologos quanto as habilidades cognitivas estdo distantes de
uma auténtica pritica musical. De maneira reciproca, as descri¢des que 0s musicos
Tazem de suas praticas sio dificeis de serem interpretadas por um psicélogo (Davidson
e Scripp 1992, 392).7

Ainda, de acordo com estes autores, um dos problemas é que mesmo 0s psico-
logos da musica tém mantido uma visio estreita de desenvolvimento cognitivo. Os
estudos realizados acerca dos processos de cogni¢io dos inciantes em misica tém
sido feito com base em tarefas de discriminag@o que normalmente representam uma
visdo seccionada da real pratica musical, sendo as condigdes de interpretacio dos
dados severamente limitadas pela prépria maneira como as respostas costumam ser
inferidas. Segundo os autores, de uma maneira geral estas respostas fazem pouca ou
nenhuma referéncia a complexidade das habilidades de performance ou ao pensa-
mento critico que os musicos demonstram em suas atividades concretas (1992, 392).

Os pontos de vista citados por Davidson e Sripp jd eram, de certo modo, os
mesmos que levaram Sloboda, em 1985, no prefacio de seu proprio livro, The Musi-
cal Mind, a nos falar da dificuldade que encontrou ao tentar reunir a literatura exis-
tente em psicologia cognitiva da misica:

Parecia, pelo menos para mim, que a psicologia da misica relacionava-se muito
pouco com aquilo que os musicos faziam, falhando em estabelecer questdes de
importincia musical central (1985, iii).*

Sloboda atribuiu a isto alguns fatores, mais ou menos comuns nas pesquisas
psicoldgicas, tais como: (a) a falta de conhecimento musical por parte da maioria
dos psicélogos que tém focalizado esta drea de conhecimento; (b) a lentiddo com
que os desenvolvimentos teéricos em psicologia da misica costumam ocorrer — €
que se deve em parte a caréncia de pesquisadores bem fundamentados em ambas as

7 Psychologists’ constructs of cognitive skills lie outside authentic musical practice. Conversely,
musicians’ descriptions of their practice are difficult for psychologists to interpret.

8 It seemed, to me at least, that the psychology of music related rather little to what musicians
actually did, and so was failing to tackle questions of central musical importance.
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areas de conhecimento; (¢) a alta incidéncia de pesquisas centradas nos aspectos
mais periléricos e simples dos mecanismos intelectuais relacionados & musica; (d) a
auséncia de didlogo entre psicélogos (pesquisadores), executantes e compositores.
Segundo Slohoda. os estudiosos habituaram-se a enderegar seus trabalhos quase que
exclusivamente aos educadores ¢ pesquisadores em educagio, deixando de lado uma
colaboragdo {rutilera que poderia em muito contribuir para o enriquecimento de
questoes relacionadas ds representa¢des de estruturas maiores em mdasica, a execu-
¢ido musical ¢ & composi¢do, que muilas vezes nio sdo contempladas pelos interes-
ses mais imediatos dos educadores musicais (Sloboda 1985).

Como uma tentativa de contornar os problemas listados anteriormente, Davidson
e Scripp sugerem a claboragiio de umamairiz inclusiva para a obten¢do de uma visio
mais abrangente das habilidades cognitivas em misica; ou seja, um modelo tedrico
que sirva de base para a coordenagiio dos trés modos basicos de conhecimento musi-
cal: a produgdo musical (as habilidades de composi¢do e execugdo), a percepgdo
musical (as capacidades de discriminagdo ¢ monitoramento) ¢ a reflexdo musical (as
habilidades de pensamento crilico ¢ a capacidade para avaliacio). De acordo com os
autores, para que sc garanta a validade musical, laz-se necessdrio que os modos de
conhecimento sejam investigados tendo-se por base duas condigdes: durante a exe-
cucio ¢ apos a execucdo. Ao reforgar a integragdo, a coordenacio e a transformagio
destes modos de conhecimento durante a aprendizagem musical, esta matriz poderia
tanto nos ajudar a interpretar os dados coletados anteriormente, como a formular
investigaces [uturas acerca das habilidades cognitivas envolvidas nestes processos.

As habilidades cognitivas s@o melhores compreendidas quando ndo seccionadas
em dominios individuais de conhecimento, tais como a psicologia, a misica ¢ a
educag¢io. Deveriam, antes, serem abordadas de maneira abrangente, do modo como
acontecem nas priticas didrias. Esta abordagem abrangente revelaria as relagdes ¢
integracoes da produgdo, percepgdo ¢ reflexdo que constituem ¢ apoiam toda a ativi-
dade musical. Para Davidson ¢ Scripp ¢ fundamental que os pontos de vista dos
psicologos, misicos, ¢ educadores devam ser levados em conta para a defini¢do das
habilidades que julgamos relevantes as atividades musicais:

Um oferece a interpretagio sistemitica das observacdes individuais, o outro prové
o conhecimento ticito que vem da pritica e das observagdes informais, o lerceiro
nos ajuda a estabelecer um esquema que redine os outros dois (1992, 411).”

9 One providing a systematic interpretation of individual observations, another providing the
tacit knowledge that comes from practice and informal observation, while the third helps to
cstablish the setting that links the first two.
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Apesar da amplidao de questionamentos, consideracoes ¢ implicagdes dos to-
picos abordados neste trabalho, ¢ apesar de sabermos da dificuldade de sintetizar
com brevidade todo o manancial teérico desenvolvido pelos diversos estudos (prin-
cipalmente na drea da psicologia cognitiva), esperamos ter tracado ao menos uma
visdo geral dos principais (opicos que afelam as manciras como cnxergamaos o co-
nhecimento em masica. Para concluir, reiteramos as consideragoes linais de Davidson
e Scripp, no artigo “Surveying the coordinates ol cognitive skills in music™: “Que-
rendo saber mais acerca de clelantes, o rei enviou seus sibios para examinarem o
animal. Cada um deles era cego ¢ cada um examinou partes diferentes do animal,
trazendo de volta para o rei descrigoes dramaticamente dilerentes. O rei licou ainda
mais confuso™ (1992, 411). Assim como as descri¢oes dos sdbios cegos, as habilida-
des cognitivas podem assumir varios signilicados de relevincia a depender de quem
as observa. Se nos isolarmos nos dominios de nossos conhecimentos, sejamos psico-
logos, misicos ou educadores, perderemos a visao do todo do nosso fendmeno e nos
alastaremos ainda mais da possibilidade de compreender o que somente a experién-
cia da musica nos laz conhecer.
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Pos-Graduacao em Educaciao Musical
(resultados preliminares)

Alda Oliveira
Jusamara Souza

Os cursos de Pés-Graduacao em Musica no Brasil, criados a partir da década
de 80, contam ja co uma produg¢io significativa nas subdrcas de Musicologia,
Etnomusicologia, Praticas Instrumentais ¢ Educag@o Musical. No entanto, a divul-
gacdo dessa producdo € ainda relativamente escassa tornando o seu acesso dificil,
mesmo para um publico especializado. Reconhecendo a importincia da divulgacdo
dessas informagoes, enquanto indicador da produgio e instrumento de avaliagdo do
que estd sendo produzido nos cursos de Pds-Graduacio em Miuisica, resolvemos or-
ganizar um catdlogo que inicialmente pudesse reunir as leses ¢ dissertagdes aprova-
das na subdrea de Educac¢io Musical.

Nesta primeira parte do trabalho foi possivel incluir informagodes relativas a
trabalhos oriundos de cinco programas: Conservatério Brasileiro de Musica, Uni-
versidade Federal da Bahia, Universidade Federal Fluminense, Universidade Fede-
ral do Rio Grande do Sul, Universidade Federal do Rio de Janeiro. Para a elaboragio
dessecatdlogo tomamos como base os resumos apresentados pelos autores, manten-
do-os no original. Assim deparamo-nos com modelos diferentes de resumos, alguns
mais longos chegando a uma pagina ¢ outros mais breves, de 8 a 10 linhas. Isso
demonstra a flexibilidade dos cursos em definir o tipo de resumo utilizado quer seja
ele mais indicativo ou informativo, isto €, dispensando ou nao a leitura do texto.
Como informagdes complementares, incluimos os nomes dos orientadores e a datas
de defesa. Mesmo néo dispondo de alguns dados preferimos manter o formato do
texto, entendendo que esse poderd ser revisto e ampliado. Gostarfamos de ressaltar a
necessidade de uma participagdo dos cursos para o resgate dessas informagoes ¢ sua
atualizagao na edi¢@o final do projeto. Nesse sentido, agradecemos a colaboragdo
das professoras Rosa Fuks ¢ Vanda Bellard Freire que, nessa primeira fase, atende-
ram prontamente as solicitacdes para que esse nosso trabalho, mesmo que precaria-
mente, pudesse dar o primeiro passo para um projeto de publicac¢do e divulgagdo da
producdo académica na subdrea de Educac¢do Musical no Brasil.
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Conservatorio Brasileiro de Musica

ANDRADE, Hermes
A banda de musica na escola de primeiro e segundo graus

Orientadora: Cecilia Fernandez Conde
Data de defesa: 1988

A presente dissertacio de mestrado tem o objetivo de demonstrar que hd neces-
sidade e possibilidades de ser implantado um projeto de criagio de bandas escolares
na rede de Escolas Piblicas de 1° ¢ 2° Graus do Brasil, a curto prazo. Para chegar a
esta conclusao, realizamos um estudo da banda de miusica, no Brasil ¢ no mundo,
procurando mostrar a importincia sécio-cultural deste tipo de conjunto musical, com
emprego pritico na educago musical nio lormal. Ao lado do objetivo fim, qual scja
o da implanta¢do de uma banda de musica em cada Escola Piblica de 1° e 2° Graus
do Pais, realizamos um cstudo das bandas militares das Forcas Armadas e das Poli-
cias Militares, com enfoque especial sobre as Bandas do Ministério da Acrondutica,
ambiente onde trabalhamos por mais de 30 anos, desde a condigdo de aprendiz alé a
posicio de mestre de banda. Foram pesquisados diversos aspectos da banda de mi-
sica na comunidade, inclusive a cscolar, onde destacarem suas [ungdes ¢ scus cle-
mentos diddtico-culturais no meio estudantil. Quanto de fato da organizagdo das
bandas nas Escolas de 1° ¢ 2° Graus, cujos dois niveis de ensino funcionam no mes-
mo Estabelecimento ¢ sob a mesma dire¢@o, foram abordados os seguintes aspectos:
tipos de bandas, aquisi¢do de instrumentos, escolha de repertério, sele¢ao dos com-
ponentes, ensino ¢ programacio musical e reparos dos instrumentos. Finalmente,
concluimos que um projeto de implantagdo da banda de musica em Escola Piblica
de 1° e 2° Graus do Pais deveria ser dirigido pelo Ministério da Cultura, em convénio
com Estados, Territorios ¢ Municipios, podendo ser administrado diretamente pelo
Instituto Nacional de Misica, da FUNARTE, com orientacio e supervisao de um
Conselho de Mestres de Banda. Ao longo da dissertagio, ficou demonstrado que o
projeto em questdo revitalizaria as bandas civis e proporcionaria educagio musical
ndo formal a milhares de alunos no ensino de 1° e 2° Graus, bem como ofereceria
s6lida informacio sdcio-cultural a toda a comunidade escolar, a qual, na presente
dissertagdo, restringe-se as Escolas Puablicas de [° ¢ 2° Graus. Federais, Estaduais ¢
Municipais em todo o territério brasileiro e que, enfatize-se, funcionem com os dois
niveis de ensino no mesmo Estabelecimento Escolar sob uma tnica Dire¢iio Geral.
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CAMPOS, Moema Craveiro
O Piano - instrumento de livre expressao

Orientadora: Cecilia Fernandez Conde
Data de defesa: 1989

Este trabalho pretende observar o uso do piano dentro do contexto da educa-
¢iio. Para tal, se procurou o significado de MUSICA - j que se trata de um instru-
mento musical; de ARTE - no momento em que, ao s¢ aprender um instrumento, se
procura fazer misica - mdsica é uma das manifestagdes artisticas; de EDUCACAO
- enquanto se propoe a aprendizagem do instrumento, conseqiientemente resultando
em ARTE EDUCACAO ¢ EDUCACAO MUSICAL. Partiu-se de uma visdo que
considera o Todo como a origem, bipartido em pélos opostos que se equilibram
entre si, deixando transparecer sua dicotomia na natureza, nas culturas ¢ também no
homem, quando este apresenta impulsos de ordem sensorial e racional ao se relaci-
onar com o mundo que o cerca. Complementares, apesar de distintamente opostas,
essas duas partes do Todo foram aqui observadas através da expressao do pensamen-
to oriental ¢ ocidental na postura de fazer arte e na atual tendéncia de interag¢io
cultural. O Ocidente se manifestando de forma mais racional; o Oriente, de maneira
mais intuitiva. Dualidade presente na mancira de aprendizagem do ser humano e
também no fazer masica, agdo impelida por dois impulsos - intuitivo (observado na
musica sem escrita, no folclore, na muisica popular) ¢ racional (mdsica erudita). Foi
levantada a importancia do movimento Arte Educagio no ensino da mdsica na atua-
lidade, valoroso ¢lo integrador entre o pensamento oriental e ocidental. Assim como
o valor da improvisagio - postura no realizar musical presente na India - no resgate
da expressividade mais livre do ser humano. Também a importincia da experimen-
tacdo no contexto da criatividade, aqui objetivada na drea da educac¢io musical, no
primeiro contato com o instrumento e na dinimica entre professor e aluno. A neces-
sidade da técnica € valorizada neste trabalho, num sentido amplo, portanto procu-
rando atender a vdrios aspectos da rcalizagdo musical. Valorizando as inimeras e
importantes contribui¢des surgidas no decorrer da histéria da musica e do aprendiza-
do do piano, procurou-se uma associaciio de conceitos e praticas. Foram analisados
métodos atualmente usados por iniciantes no instrumento, observando suas metas ¢
estratégias. Também a utilizacdo da improvisa¢do no ensino do instrumento, sua
maior ou menor presenga nesses métodos e maneiras de abordagem. Num intuito de
favorecer uma aprendizagem globalizante - resultado da atuagdo racional e sensorial
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do ser humano acomodada a necessidade do momento atual - a presente pesquisa
direciona seu objetivo para a importincia da pratica da exploracdo na aprendizagem
do instrumento ¢ da improvisagdo, (3o esquecidas, no ensino tradicional do piano.
Ambas sdo importantcs como primeiro contalo com a masica, facilitando uma com-
preensdo aberta da expressdo musical. Considera-se que, com a improvisagio, se
adquire o contato consigo mesmo através do instrumento, favorecendo a conexio
sensivel com o som, portanto com o lempo virtual da musica, na comunhio do
instrumentista com a espiritualidade presente na expressiio artistica. A improvisa-
¢ilo, por sua vez, é vista como livre acesso a esséneia da expressao. Este trabalho visa
a estimular a procura de manciras mais satislatérias para a aprendizagem do instru-
mento ¢ sua adequacio ao atual momento do homem, dando-lhe possibilidades de

maior liberdade de expressio através do piano.

CANECA, Marco Antonio da Silva
O pifano da feira de caruaru: contexto, caracteristicas, aspectos educativos

Orientadora: Maria de Cascia Nascimento Frade
Data de defesa: 1993

O Pifano da Feira de Caruaru, Estado de Pernambuco/Brasil, é o enfoque cen-
tral desta dissertagiio. A pesquisa de campo, enquanto ponto de partida, levou-nos a
observar e participar do ambicente musical da Feira, nos dngulos mais diversos: os
seus musicos, artesios c pilciros Jodo e Biu, os esmoleres, os barraqueiros que ven-
dem discos, os ternos ¢ as bandas de pilanos. Em suma, tentamos retratar a paisagem
sonora daquela que julgamos ser a maior [eira do Nordeste. O estudo tem sua con-
tinuidade em acordo com as seguintes abordagens: inicialmente, o contexto da cida-
de onde a feira se situa; posteriormente, pesquisou-se o pifano nos seus diferentes
aspeclos: surgimento, caracteristicas quanto a sua fabricagdio ¢ quanto a sua uliliza-
¢do dentro e fora da feira. A possibilidade de introduzir o pifano no &mbito da Edu-
cagdio Musical ¢ o papel do educador quanto aos procedimentos que norteario o
alunado, conduz o presente trabalho ao seu [inal por meio das analogias “a rua e a
casa versus a [cira ¢ a escola”. A conclusdo remele a proposta de um novo segmento
de aprendizado musical, a partir da fabricacio, descoberta e valorag@o do pifano.
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CASTRO, Antonio José Jardim e Castro
A produgdo musical e o ensino da misica: um estudo filosofico

Orientador:
Data de defesa: 1988

O que este trabalho se propde ¢: Em primeiro lugar, demonstrar que a misica é
um produto equivalente a outros produtos da vida social. Em segundo lugar, levantar
uma série de caracterizagdes que demonstram ser a musica uma linguagem. Porém,
uma linguagem com um alto grau de especificidade, especificidade esta que a torna
uma linguagem substantiva. Em terceiro lugar demonstrar, através da andlise e expo-
si¢do de varios conceitos, que as instituicdes de ensino musical, por ndo tratarem a
miisica como um produto da vida social, nem como uma linguagem substantiva,
desempenham um papel reprodutor ¢ ndo produtor. Além disso, é proposta deste
trabalho discutir, a nivel filos6fico, uma série de conceitos e, a partir dai, propor uma
abordagem filosofica da misica e do ensino musical.

COSTA, Marcia Victorio de Aratjo

Miuisica religiosa: som de memdria ou memdoria do som? um estudo das relagoes
entre educacdo, religiao e miisica na Igreja Presbiteriana do Brasil no Presbitério
do Rio de Janeiro

Orientadora: Helena Rosa Trope
Data de defesa: 1994

O objetivo deste estudo ¢ analisar a musica na Igreja Presbiteriana do Brasil
(IPB) no Presbitério do Rio de Janeiro (PRIN) a partir das relagdes entre educagio,
religido ¢ musica. Considera a existéncia de um sentimento religioso arquetipico que
se expressa em niveis simbdlicos, onde a misica, por ser uma forma de representa-
¢do, também participa do processo de desenvolvimento do eu ¢ do encontro numinoso
com o Sagrado (Deus). Analisa os procedimentos e fungdes da musica nos seus as-
pectos afetivo, cognitivo e transcendente, envolvidos na trajetdria histérica da Re-
forma Protestante, do século XVI ao momento atual, numa perspectiva educacional.
Verifica a existéncia de um hiato entre o que Martinho Lutero propds e o que se
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observa hoje na IPB/PRJN: a presenga de um som de meméria, desatualizado e
despotencializado.Propde a implementagdao de uma politica de educacdo musical
critica e criativa, como condicdo para que a memdria do som seja reativada e o
sentido original da misica como religare homem/Deus seja redescoberto na IPB/
PRIN.

FERNANDES, José Nunes

Andlise das oficinas de miisica no Brasil enquanto metodologia de educacdo
musical :

Orientadora: Cecilia Fernandez Conde
Data de defesa: 1993

A proposta desta pesquisa € investigar o aspecto pedagdgico das Oficinas de
Miisica através de uma abordagem histérica e metodolégica, vinculando-as ao con-
texto socio-cultural em que ela se instala. A pesquisa busca também fazer um levan-
tamento de material bibliogrifico relativo as Oficinas no Brasil e situd-las dentro de
uma estética pés-moderna. Usa-se como amostra os principais representantes brasi-
leiros dessa metodologia. Os instrumentos utilizados foram entrevistas semi-
estruturadas e andlise de materiais ja existentes. A estrutura dos resultados da pes-
‘quisa foi feita em seis partes. O primeiro capitulo abrange um contetido pedagogico-
musical, de onde foram eleitos os critérios para a andlise metodologica. No segundo,
capitulo trabalha-se a fundamentagao sobre estética pés-moderna bascada em
Huyssen, Lyotard e Habermas. O terceiro capitulo apresenta o contetdo histérico e a
fundamentacio filoséfica do estudo. O quarto aborda a metodologia usada nas Ofi-
cinas (recursos diddticos ¢ sonoros, objetivos,. planejamento ¢ avaliagao). O dltimo
capitulo traz uma andlise do objeto de estudo tendo em vista os parimetros do capi-
tulo inicial. Com base nos resultados, verifica-se que hoje em dia a pritica pedagdgi-
ca das Oficinas estd sendo incorporada pelos educadores, assim como também o
nome oficina. Comprova-se muitas vezes uma questdo de modismo, na adogio do
nome. Ao mesmo tempo, a Oficina, enquanto metodologia de ensino e nao como
pritica ativista incorporada, sofre hoje o preconceito da prépria classe de pedagogos,
pois ela estd também impregnada de perigos - que se ndo forem levados em conta,
ndo se consegue efetivagao do processo educativo, resultando em uma pritica inttil.
Mas a Oficina de Misica nem sempre aparece deturpada na forma de um simples
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laissez-faire. Ela aparece também, e principalmente, como uma metodologia
estruturada ¢ organizada, com indice clevado de complexidade. Muitos estudiosos
defendem e propdem a metodologia Oficina de Misica como meio de musicaliza¢dao
e de conquista de outros beneficios extra-musicais. Observou-se¢ como se dd esta
organizagio metodoldgica na Oficina de Misica, a existéncia de regras, o desenvol-
vimento da criatividade, as ligagdes com o movimento Arte-Educacio e com o “es-
pirito” contracultural ou com as prdticas da mdsica experimental da época de 60.
Torna-se importante reconhecer cada elemento ¢ suas relagdes nessa confusa trama
para responder os questionamentos. As Oficinas de Misica apresentam caracteristi-
cas peculiares na relagiio professor-aluno e na relagio professor-metodologia, acar-
retando uma nova atitude pedagogica. Talvez isso seja o fato mais importante: a
conquista de uma nova atitude pedagdgica.

FERREIRA, Marcos de Souza

O ensino de piano através de miisica contempordnea brasileira: um estudo
centrado em obras de Ernst Widmer

Orientadora: Saloméa Gandelman
Data de defesa: 1996

Nesta dissertacdo procurou-se valorizar o repertorio musical brasileiro con-
temporinco como importante fator no ensino do piano, tanto sob o dngulo da forma-
¢do técnica quanto musical do pianista. Inicialmente, conceituou-se o termo “‘musi-
ca contemporinea”, embasando-se nas caracteristicas encontradas no pés-moderno;
em seguida abordou-se as relagdes entre esta madsica, a midia ¢ a inddstria cultural,
sob a perspectiva de Theodor Adorno, ¢ o papel das Mostras, Festivais ¢ movimen-
tos de pequenos grupos no Rio de Janeiro, de 1960 aos dias atuais. Féz-se também
um estudo do ensino de piano ministrado no Conservatério Brasileiro de Misica
incluindo andlise do programa de piano e disciplinas correlatas, entrevistas e andlise
dos dados obtidos. Constatou-se a pequena abertura dada a misica contemporinea
brasileira nos referidos programas, fator que talvez contribua para a quase auséncia
desta misica na programagao normal das salas de concerto no Rio de Janeiro. Partiu-
se entdo para uma andlise musical suscinta de obras do compositor suigo/baiano
Ernst Widmer - “Concatenagio”, “E doce morrer no mar”, “Suite Mirim” e “Varia-
¢Oes em forma de onda” - e subseqiiente enfoque de seus problemas pianisticos,

mostrando-se a relevincia e potencialidade dessas obras no ensino do piano.
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FIDALGO, Heloiza Helena Carestiato

As bandas de miisica de Nova Friburgo: sua organizagdo, sua trajetoria e o seu
papel enquanto agentes da educacdao musical

Orientador: Eduardo Henrique Passos
Data de defesa: 1996

A Sociedade Musical Beneficente Euterpe Friburguense e a Sociedade Musi-
cal Beneficente Campesina Friburguense, Bandas de Misica de Nova Friburgo -
municipio do interior do Estado do Rio de Janeiro - t&ém sua histéria ligada a da
cidade, integram-se a comunidade, proporcionando ao povo o contato com a cultura
musical. Este trabalho tomou como objetivo a pratica musical destas bandas, desta-
cando a natureza de seu ensino. Possuem elas escolas criadas com o fim de preparar,
no menor tempo possivel, os misicos para ingresso imediato em scus quadros. Nes-
sas escolas, o ensino ¢ organizado de forma peculiar, aliando-se caracteristicas do
ensino formal e outras do ensino nado-formal, numa adaptagio prdtica que leva a
resultados rapidos e satisfatorios. Esse ensino nao ¢ comum nas demais bandas civis
do interior; em Nova Friburgo ha uma tendéncia a manutengio da tradi¢io associada
a modernidade, resultado da estruturagio dessas escolas.

FIGUEIREDO, Leda Maria Gomes de Carvalho

Bandas de miisica: fenémeno cultural e educacional no contexto da
microregido de Barra do Pirai

Orientador:Helena Rosa Trope
Data de defesa: 1996

Este trabalho investigou algumas bandas de masica inseridas no contexto soci-
al ¢ educacional das cidades de Barra do Pirai, Rio das Flores ¢ Valenca, no interior
do Estado do Rio de Jancire. A andlise envolveu a contribui¢ao cultural destas ban-
das e fixou-se nas questdes do ensino. As bandas de misica sao uma fonte continua
para a formagdo de novos instrumentistas. Elas proporcionam a seus alunos um en-
sino que visa transformd-los em misicos de banda para a banda desenvolvendo
um processo educacional constante visando também a permanéncia da institui¢ao-
banda. Possuem seu modo proprio de se manifestar ao produzir miisica. Utilizam o
espaco fisico onde se retinem, para o ensino e para estabelecer relagcdes entre as
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pessoas envolvidas com o seu funcionamento, com um ambiente profundamente
hierarquizado. A musica nas bandas ¢ feita também para atender a necessidade que
as pessoas t&m de mostrar o seu trabalho, o seu modo de ser, enfim, de marcar a sua
propria identidade. Elas se colocam sempre a disposi¢do das cidades onde se locali-
zam ¢ levam as camadas menos favorecidas a oportunidade de ouvir e estudar misi-
ca. Concluimos que bandas de musica sdo manifestagdes culturais de nosso povo e
permanecem em atividade por possuirem significados, por serem institui¢des onde
os rituais sdo permanentemente acionados ¢ onde as tradi¢des falam sobre todo o seu
passado e que, no aspecto educacional, esta tradicio e este passado também se man-
tém nos procedimentos do ensino da misica, como um ensino conservador.

FONSECA, Iraciara da Silva

Processo enativo em Educacdo Musical: um estudo da prdtica educativa de
Murray Schafer

Orientador: Mauro José Sa Rego Costa
Data de defesa: 1997

Este pequeno estudo visa trazer o dominio das Ciéncias Cognitivas para a Edu-
cagdo Musical. Traduzimos, numa visdo suscinta, as diversas correntes das Ciéncias
Cognitivas desde scus primdrdios até os dias atuais. Construimos a ponte que liga a
Educagio as Ciéncias Cognitivas na perspectiva Enativa, a um enfoque enativo da
cogni¢ido musical. O processo enativo da Educagio Musical € apresentado mediante
o estudo da pratica educacional de Murray Schafer, em seu Hacia una Eduacion

Sonora: 100 Ejercicios de Audicion y Produccion Sonora.

FUKS, Rosa

Contemporaneidade musical na Escola Normal: coexisténcia de vdrios tempos

Orientadora: Cecilia Fernandez Conde
Data de defesa: 1990

O presente estudo se propde a analisar a pratica musical da escola normal pu-
blica do Rio de Janeiro, enfatizando a fun¢do da mdsica assim como o papel que o
professor de musica representa nesta institui¢ao. Na pesquisa de campo, cuja amos-
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tra compreendeu seis escolas entrevistaram-se, de forma intensiva e semi-estruturada,
trés grupos: professores de mdsica, professores de diddtica e alunos. No decorrer do
trabalho, entretanto, sentiu-se a necessidade de entrevistar um quarto grupo, consti-
tuido por pessoas ligadas ao movimento musical brasileiro ¢, em particular, a educa-
¢do musical. Através da andlise dos discursos dos quatro grupos, verificou-se a coe-
xisténcia, na pratica musical da escola normal, de vdrios tempos da histéria da nossa
educagdo musical. Esta convivéncia do velho com o novo corre por intermédio de
um dinamismo institucional que possibilita a cscola relacionar-se com o contexto
socio-cultural mais amplo. Constatagio que permitiu que se vislumbrasse a trama na
qual estao inscridas as diversas metodologias musicais desta escola que, em seu ca-
rater de comando ¢ através da relagfio intima que estabelecem entre o civismo ¢ a
criatividade, que alternam o canto ¢ o siléncio, véem sonorizando a evolugio desta
escola. A confluéneia da pesquisa de campo com a pesquisa bibliogrifica cviden-
ciou, principalmente, que a escola normal piiblica possui um funcionamento tipico
de uma institui¢ao disciplinar, sendo a sua musica o seu mais expressivo elemento
de camuflagem do seu controle.

GREIF, Elza Lancman

Do funcional ao expressivo: uma abordagem filosifica a pedagogia em miisica
no século XX

Orientador:
Data de defesa: 1994

Neste estudo referimo-nos aos tedricos que foram utilizados na fundamenta-
¢ao dos métodos pedagogicos musicais do séeulo XX, além de uma abordagem teo-
rica recente, ainda ndo cxplorada, mas na qual vimos potenciais para aplicacio a
novas cxperiéncias pedagogicas em Musica.

Iniciamos com Dewey que, ao seguir os passos de James, pensa o homem, a
Educagdo e a Arte em conexado intima com a Natureza. Herbert Read propde unma
Educacao que se inicia pela Arte. Apdia-se na Gestalttheorie, em sua concepeio da
vida e do individuo vivo, relacionando os principios da vida ao aparccimento da
forma. Simondon, um biolisico, cria uma [ilosolia em que o ser vivo é pensado
como sistema, amplia a apreensio do mundo fisico ¢ bioldgico ao campo da experi-
éncia humana, psicoldgica e coletiva. Apesar de ndo ter pensado.em Educacio, cle
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foi escolhido porque percebemos que, através de seu pensamento, conseguimos um
melhor entendimento dos movimentos pedagégicos musicais contemporineos. En-
tre os métodos educacionais musicais, fazemos referéncia ao método Dalcroze, ao
trabalho pedagdgico de Orff e a Iniciagio Musical de Sa Pereira e Liddy Mignone,
nos quais constatamos caracteristicas funcionais. Abordamos o trabalho de Paynter
como constituindo uma fronteira entre a perspectiva funcional e a perspectiva ex-
pressiva de uma Pedagogia em Musica. Prosseguimos abordando a pedagogia de
Schafer ¢ o movimento Oficinas de Musica no Brasil em que percebemos a possibi-
lidade de aplicagio dos novos conceitos filoséficos criados por Simondon, Deleuze
¢ Guattari. S@o apresentados exemplos de nossa prdtica em sala de aula com alunos
de 2° grau e com animadores culturais que atuam nos Centros Integrados de Educa-
¢io Puablica do Estado do Rio de Janciro. Ao realizar este estudo, temos como obje-
tivo analisar, interpretar e apontar caminhos para uma compreensdao dos aspectos
que constituem uma Pedagogia em Musica, no dias atuais, a luz de uma fundamen-
tagao filoséfica contemporanea.

KARDOZOS, Eliane Haas
A arte de tocar piano

Orientador: Saloméa Gandelman
Data de defesa: 1991

O presente estudo sobre a arte de tocar piano inicia-se com um panorama da
evolucdo histérica do instrumento e da sua execugdo. Neste topico sdo levantadas
questoes sobre a interligaciio entre as transformagtes mecanicas do piano ¢ as exi-
géncias do repertorio da época, a utilizagdo do polegar e do toque ‘legato’, as contri-
bui¢des de Clementi, Beethoven, Liszt ¢ Chopin, assim como um balango sobre as
atividades concertisticas e diddtica nos dltimos séculos, ¢ a situa¢io brasileira
concernente ao tema. Em seguida, tratamos da predisposi¢ao pianistica sob os as-
pectos do talento ¢ do ouvido musicais. O talento musical foi examinado sob a 6tica
das correntes psicolégicas mais relevantes e alguns objetos de pesquisa da psicolo-
gia da musica foram discutidos. Ap6s estabelecer caracteristicas e vantagens que 0s
diversos tipos de ouvido musical podem proporcionar, abordamos a questao das con-
digOes anatomicas do aparelho pianistico e suas implica¢des. Relaxamento e articu-
lagdo digital foram amplamente estudados a luz do parecer de eminentes pedagogos
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e executantes. Sobre o processo ensino-aprendizado em si, lecemos consideracdes
em torno do inicio do estudo, do papel do professor, do ritual da aula de piano,
apoiado nos modclos Schnabel, Liszt, Chopin, Leschetitzky, etc. - e o nosso parecer
sobre a aula como instrumento de educagio auditiva, servindo a educacio da com-
preensdo musical que, por sua vez, se concretiza através do preparo técnico-motor.
Sugestdes sobre o repertério do iniciante foram datas a titulo de contribui¢io para
uma formagio pautada nos ideais de eficiéncia e economia de tempo. A precisio da
leitura musical - dentro da sua evidente relatividade - as dificuldades técnicas do
iniciante e as estratégias de estudo, dedicou-sc a atencio que esta problematica re-
quer. No tépico ‘A Técnica Pianistica’ foram abordados, dentro de um ponto de
vista de praticidade, o trabalho de independéncia dos dedos, os toques bdsicos, trei-
nados, escalas, arpejos, notas duplas, oitavas, acordes, saltos, polifonia e pedal. A
dissertagio se encerra examinando a preparaciio do concerlista e seu programa, como
se manter em forma, o resultado no palco, processos de memorizagdo e a superagao
de entraves que impeg¢am a [Tuéncia na execucio. Mediante comparacio bibliografi-
ca, e testemunho de personalidades atuantes, pretende-se estimular o estudo, a pes-
quisa ¢ a discusso, na busca para o estabelecimento de pardmetros comuns.

LANZILLOTTI, Vivonne de Souza
O discurso universitdrio e a questdo do erudito/popular na misica

Orientador:
Data de defesa: 1992

O presente trabalho pode ser considerado como uma proposta interrogativa
que visa promover a reflexio e o debate sobre a Educa¢do Musical. Trata-se de uma
dissertaciio tedrico-pratica, onde se construiu, inicialmente, um referencial tedrico
sobre a questao do erudito/popular na miusica, enfatizando os conceitos de cultura,
as transformacdes por que (€m passado esses conceitos e suas implicagbes numa
sociedade de classes. A partir desse referencial, analisou-se o fendmeno educativo a
luz de tal questdo, priorizando a formagio do mdsico nas escolas de ensino superior
do Munii;fpio do Rio de Janeiro. Participaram da pesquisa de campo localizada do-
centes e discentes da Universidade Estdcio de S4. A andlise dos discursos, obtidos
através de entrevistas semi-estruturadas, revelou como os valores culturais domi-
nantes e as idéias pedagdgicas estdo operando na pratica, no interior da institui¢do
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universitdria. Revelac@o que permitiv que a musica popular se apresentasse como
uma ‘novidade’ proxima da tradicdo, integrando o discurso universitdrio contempo-
rineo. A articulacio entre as questdes sdcio-econdmico-politico-culturais e a oposi-
¢do erudito/popular evidenciou as mudangas por que (€m passado esta oposi¢do que,
influenciada pelo poder da cultura capitalista, transformou-se em uma questdo de
mercado.

MARINHO, Maria Lucy Abelin Saldanha

Flor do mal, oi la, flor do mar, oi ld: um estudo da relacdo Folclore e Educacdao

Orientador: Eduardo Henrique Passos
Data de defesa: 1996

Este estudo discule a relagao do folclore com a cultura e a educagdo. Atlravés
da nogao de circularidade, entendida como o jogo das influéncias reciprocas entre
cultura popular ¢ cultura erudita, mostramos como € dificil considerar os limites
rigidos entre os tipos de cultura, o que nos faz pensar também nas dificuldades de
delimitag@o dos tipos de misica. A partir de algumas reflexdes tedricas sobre folclo-
re ¢ educagdo, e utilizando os dados obtidos em uma pesquisa de campo em trés
escolas particulares buscamos refletir sobre a dindmica do folclore na educagio.

MENEZES, Sérgio Simoes
A miisica inconsciente na Educagdo Musical dos anos 30

Orientador: Eduardo Henrique Passos
Data de defesa: 1995

Este trabalho confronta duas metodologias de ensino musical criadas no trans-
correr da década de 1930. Sio elas o Canto Orfednico e a Iniciagio Musical, elabo-
radas pelos muisicos e educadores Heitor Villa-Lobos e Antdnio Leal de Sé Pereira,
respectivamente. Para que esse confronto pudesse ser estabelecido, procurou-se, pri-
meiramente, reconstruir o contexto sécio-politico, econdmico e cultural que o cir-
cunscreveu. Em seguida, passou-se a uma andlise mais aprofundada das ligacoes



74 REVISTA DA ABEM

dessa metodologias com todo um movimento de renovagdo da sensibilidade estética
e producdo artistica nacionais: 0 Modernismo Brasileiro. As transformacgdes que tal
movimento acarretou levaram o sistema educacional piblico a também renovar-se.
E, nesta renovacao, o ensino musical foi especialmente afetado. Assim, Villa-Lobos
e Sa Pereira foram educadores que mantiveram ligagdoes com o movimento Escola
Nova, o qual, por sua vez, chegaria ao Brasil no bojo das transformagdes trazidas
com o Modernismo Brasileiro. A partir dai, passamos a uma delini¢io do individuo
como um produgao sécio-histérica, uma vez que € o individuo ou a moderna indivi-
dualidade uma no¢do fundamental na pratica pedagégica, muito especialmente, a
partir do movimento Escola Nova. Desta forma, o revisitar a produgio social e histo-
rica do individuo moderno nos [ez chegar a sua atual condi¢io de ser isolado ¢
massificado. Seguimos, finalmente, com o tragado de paralelos entre as sistemdticas
de ensino musical de Villa-Lobos ¢ Sd Pereira. Essa foi, entdo, uma estratégia que
nos permitiu uma aproximagdo dessas sistemadticas tanto em relagdo ao fendmeno
musical quanto - de modo fundamental para o nosso trabalho - em relagdo ao fend-
meno extra-musical. Pois, no contexto da grande cidade em que jd se tornara o Rio
de Janeiro, na década de 1930, ganhou singular significado para nossa discussao o
relacionamento das metodologias de Sd Pereira ¢ Villa-Lobos com o Estado burgu-
és, com a produgdo capitalista, com a inddstria cultural ¢ com tudo o mais o que,
atualmente, compde ainda a sociedade moderna. Um significado que nos importou
analisar para que, deste modo, com essa rellexdo, pudéssemos atingir, tanto em Villa-
Lobos quanto em Sd Pereira, dimensoes conscicntes e inconscientes da agao educa-
cional. Um exercicio da reflexdo que, cremos, tem muito a dizer a pratica pedagdgi-
co-musical que, hoje, estd sendo desenvolvida,

OLIVEIRA, Carlos Gomes de

O ensino da trompa da Escola de Musica da UFR]

Orientadora: Helena Rosa Trope
Data de defesa: 1991

O presente estudo € uma Proposta de Mudanca Curricular aplicada aos Cursos
de Graduacio em Trompa da Escola de Misica da Universidade Federal do Rio de
Janeiro, nas modalidades de Bacharelato e Licenciatura. De acordo com a natureza
do tema e as finalidades propostas, optou-se por uma metodologia de pesquisa bi-
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bliogrifica e de andlise dos instrumentos curriculares, em uso por esta instituigao de
ensino. Buscando repensar a questao da educac¢io musical em nivel superior, o estu-
do foi organizado numa perspectiva socio-histdrica, pondo em destaque: a evolugao
da trompa e os pressupostos cientificos relativos a sua execucio, a universidade bra-
sileira ¢ a formacao profissional do instrumentista frente ao mercado de trabalho e o
curriculo, seus conceitos e pressupostos metodolégicos. Verificou-se a distdncia en-
tre o discurso oficial ¢ o funcionamento da Universidade em vdrios aspectos ¢ a
descaracterizacio do ciclo bdsico como ciclo recuperatério, propedéutico ou pré-
profissional. Nele deveriam estar as disciplinas bdsicas da drea das Ciéncias Huma-
nas ¢ Sociais. Estas, pelas suas caracteristicas, estariam voltadas para os objetivos de
um ciclo bdsico além de desenvolverem a criatividade, a racionalidade e o espirito
critico. Verificou-se também que a disciplina Prdtica de Orquestra, tdo enfética na
formag@o profissional do trompista, incide mais na pratica do repertorio sinfonico e
operistico do que em outros, entre os quais principalmente, o da musica popular
brasileira e que, a0 mesmo tempo, a disciplina Histérica da Mdsica ndo apresenta em
seu programa oficial nenhum contetido especifico sobre Miisica Popular Brasileira e
coloca a Miisica Brasileira num plano secunddrio. Os resultados da andlise destas ¢
das outras disciplinas chamaram a atenc¢@o para os seguintes pontos: a indefini¢ao
das propostas, o conservadorismo, a desvinculagio com a sociedade brasileira ¢, no
caso especifico dos metais, a ndo inclusdo de técnicas de execucdo baseadas nas
mais recentes pesquisas no campo da fisiologia humana, o que vem a impedir o nivel
de exceléncia do instrumentista. Diante deste referencial, conclui-se que o egresso
da Escola de Miisica da Universidade Federal do Rio de Janeiro, no caso especifico
o trompista, ndo ultrapassara a mera formagcio profissional, o que ndo deve ser a
finalidade precipua da Universidade. Esta deve preparar o cidadao para ser capaz de
atuar no processo de mudanga social ¢ desenvolvimento do pais. O ser misico ndo
deve alienar o individuo das questdes da cidadania. Por todos estes fatos, € conside-
rando o Curriculo como um instrumento pedagdgico operacionalizador de todo o
pensamento filos6fico de uma instituigio de ensino que se propde a fazer mudangas,
sugere-se uma Grade Curricular que valorize o ciclo bdsico. Por isto, na proposta
foram incluidas: (a) disciplinas voltadas para a formacao cultural e humanistica do
aluno, como a Antropologia Cultural; Filosofia da Arte; Introdugio a Psicologia;
Psicologia da Criatividade; Sociologia da Arte; (b) a Expressdo Corporal, substituin-
do a Educagao Fisica, visando propiciar a0 misico mais uma linguagem expressiva;
(¢) a Metodologia Cientifica, como disciplina introdutéria auxiliar do estudante nas
técnicas, métodos, estruturas e elabora¢@o da pesquisa; (d) a pritica da Musica de
Camara em quatro perfodos, como principal pré-requisitos a Pritica de Orquestra;
(e) a disciplina Estudos de Problemas Brasileiros em apenas um periodo, abordando
as questoes pertinentes a muisica e ao musico no cendrio brasileiro. Para o 2° ciclo,
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profissional, foram sugeridas as seguintes mudancas: (1) Grade Curricular comum
aos Cursos de Bacharelado e Licenciatura, de forma que, a partir do V Periodo, jd
tenham inicio as disciplinas da Licenciatura; (2) a Pratica de Orquestra obedecendo
a um critério de continuidade da disciplina Miisica de Cimara; (3) a inclusio da
disciplina Histéria da Musica Brasileira; (4) antes disciplinas cletivas, Canto Coral e
Aciistica ¢ Biologia Aplicadas & Muisica agora passam a categoria de disciplinas
obrigatérias; (5) por tltimo, aconselha-se, na escolha das disciplinas eletivas, Canto
e Piano. Sem nenhuma preocupagio com a divisdo em periodos, a proposta contém
um Plano de Curso de Graduagido de Trompa, com objetivos, contetdos ¢ procedi-
mentos que objetivam ser instrumentos mais de formaciio global, que de transmissio
de informacio ¢ de habilidade técnica. O estudo conclui, também, que nao ha curri-
culo ou atividade isolada que possa realmente ser agente de transformagio; que so-
mente uma agao global, continua, e uma real inten¢do de todos ¢ que poderio fazer
as transformacoes que a Escola de Midsica da Universidade Federal do Rio de Janei-
ro necessita.

OLIVEIRA, Reginaldo Gomes
Roraima, Amazonia de Makunaima e o ensino de miisica

Orientador: Mauro José Sa Rego Costa
Data de defesa: 1991

Esta dissertagio busca avaliar, a partir da compreensio do papel da Misica no
amplo processo de viver/criar/educar, os principios hisicos ¢ a forma de que sc re-
veste o ensino de Misica ¢ Educacao Artistica em Roraima. Nesse sentido, conside-
ra-se fundamental a nogiio de troca, ou seja, o questionamento reflexivo que permeia
os diferentes momentos da agiio pedagdgica e da vida cultural. A Miisica, neste caso,
¢é vista como o recurso de ampliagio do conhecimento e da consciénceia dos indivi-
duos. Ao se analisar os confrontos estabelecidos dentro da pluralidade cultural/edu-
cacional brasileira ¢ roraimense, ndo se destaca um certo ou um errado, mas o que
atende ao movimento de constru¢do do conhecimento e da cidadania, consegiiente a
busca de valores permanentes no contexto soécio-cultural. Como resultante da anali-
se aqui realizada, aspira-se a recolher a sistematizar elementos que auxiliem os pro-
fessores de Boa Vista a reavaliarem o seu préprio processo pedagégico de viver,
criar e educar através da Miisica. Metodologicamente, o trabalho resultou tanto de
pesquisa teérica realizada no Curso de Pés-Graduagdo, da qual se originou uma bi-
bliografia selecionada, quanto de uma pesquisa de campo levada a efeito em escolas
de 1° grau, em Boa Vista, Roraima.
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REPSOLD, Ménica

O computador e a educagdao musical: transformacdo ou conservadorismo?

Orientador: Helena Rosa Trope
Data de defesa: 05.05.1993

Visando ao ensino da musica, o estudo buscou a relagio do Computador com a
Educagio Musical, ¢ a descrigio ¢ andlise dos objetivos de softwares americanos
produzidos especilicamente para essa drea, categorizados em “tutoriais”, e outros,
produzidos para misicos profissionais, categorizados em “composicio ¢ edi¢do”. O
estudo também abordou a informdtica na educagao ¢ o papel do professor e da escola
nesse contexto.Para a andlise foram usados como referenciais tedricos: a) na Educa-
¢do Musical, Paynter, Shafer e Gainza; b) na teoria da aprendizagem, Bruner, Piaget
e Skinner; ¢) na educagdo, Saviani e Caldart entre outros; d) na Informatica na Edu-
cacdo, Almeida ¢ Papert. Concluiu-se que os soltwares tutoriais para educagao mu-
sical ndo sdo adequados para a aprendizagem musical, pois tém base numa proposta
behaviorista de treinamento, e que os softwares para composi¢ao e edigio sao base-
ados na linha cognitivista e portanto, adequados, porém, para a utilizacdo por
iniciantes, devem ser desmembrados em programas simples e de complexidade cres-
cente. Concluiu-se, também, pela necessidade da transformagdo do professor e da
escola frente a este novo caminho e da elaboragio por equipes brasileiras de progra-
mas graduados em niveis diferentes de dificuldade na linha dos softwares para com-
posi¢ao ¢ edigdo.

ROCHA, Inés de Almeida

Liddy Chiaffarelli Mignone: reconstruindo sua trajetoria

Orientadora: Cecilia Fernandez Conde
Data de defesa: 1997

Reconstruir a trajetéria de Liddy Chiaffarelli Mignone tem como signiﬁéado,
o resgate de um tempo remoto, com o olhar de questionamentos do presente, cons-
truindo novos caminhos para o futuro. Objetivamos divulgar os trabalhos desenvol-
vidos pela educadora pois acreditamos que a pratica do educador musical nao pode
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estar desvinculada de reflexdes sobre sua histéria. Liddy Chialfarelli Mignone con-
viveu com virios artistas ¢ intelectuais que, participaram de um movimento estéti-
co-cultural do inicio do século XX norteador do pensamento de diversos educadores
musicais de seu tempo: 0 movimento modernista. Para caracterizar a trajetoria mo-
dernista da educadora. procuramos identificar as interferéncias do idedrio do movi-
mento nos seus trabalhos, tendo como parimetros uma busca de renovagio ¢ um
processo de continua transformagio e superagido de suas proprias conquistas.

VIEIRA, Lia Braga

O papel da musica na educagdo escolar: pesquisa realizada em escolas de 1” ¢ 2°
Graus de Belém (PA)

Orientador: Antonio José Jardim e Castro
Data de defesa: 1992

O presente trabalho consiste na investigagio da realidade conceptual da musi-
ca nas escolas de 1° ¢ 29 graus de Belém, A importancia desta pesquisa reside na
necessidade de se conhecer as perspectivas da escola em relagao ao desenvolvimen-
(o de atividades musicais no scu contexto. Foi realizada em campo, visitando-se uma
escola de cada administragio: estadual, municipal, federal ¢ particular, buscando-se
abranger realidades sécio-ccondomico-culturais distintas. A populagio envolvida (o
de alunos, professores ¢ dirctores, tendo sido obtidas suas informagdes através de
entrevistas. Os resultados da pesquisa foram analisados qualitativamente, investi-
gando-sc os discursos daquela populagdo como proposi¢oes que revelam formas de
saber e sentir ¢ o sentido que os acompanha. O sentido ¢ entendido como o
determinante das agoes, nortcador do sentimento, comportamento € pensamento
humanos. Através deste olhar sobre as respostas dos entrevistados, foi possivel per-
ceber que o papel atribuido a mdsica nas escolas de 1° ¢ 2° graus de Belém ¢ de
recurso voltado a consecugdo de atividades que, em sua maioria. ndo pertencem a
arca da musica c. quando pcrlc-nccm, sua cfetivagiio ndo ¢ garantida. Tal concepcio
da misica na rcalidade. cscolar tem scu sentido assentado na perspectiva tradiciona-
lista do papel da escola. A superacdio dessa situagdo serd possivel através do desen-
volvimento da consciéncia reflexiva, baseada no sentir, alicercando a elaboragio do
préprio pensamento ¢ a consecugio das agdes. Essa postura deve ser investigada, na
formagio do educador, que orienta e administra a educaco cscolar ¢, em especial,
no preparo do licenciado na drea da mdsica, para que ndo recaiam em contradigdes.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DA BAHIA

BASTIAO, Zuraida Abud

Relagdes dos alunos ao ensino de miisica: andlise de comportamentos
registrados em video decorrentes da aplicagdo de uma planejamento para

1“série do 1° grau

Orientadora: Alda de Jesus Oliveira
Data de deflesa: 21.07.1995

O presente estudo tem o propésito de analisar os comportamentos de criangas
de 1* série do 1° grau, registrados em video, decorrentes da aplicacao de um planeja-
mento em musica bascado na Teoria Espiral de Desenvolvimento Musical (Swanwick,
1988), Modelo TECLA (Swanwick, 1979) e Curriculo de Miusica ALLI (Oliveira,
Hentschke, 1994), em uma escola piiblica ¢ em uma escola particular de Salvador.
Com o objetivo de verilicar os niveis de interesse dos alunos nas atividades, classili-
camos os comportamentos observados em: Comportamentos que Demonstram Inte-
resse (CDI) ¢ Comportamentos que Ndo Demonstram Inluu;sc (CNDI). Apesar de
reconhecermos a existéncia de algumas varidveis que podcm 1nlc1 ferir nos compor-
tamentos dos alunos em sala de aula, como por exemplo, a atitude ¢ método do
professor, o ambienle ¢ politica escolar, os materiais, questdces relacionadas com o
cotidiano dos alunos ¢ professores, entre outros latores, optamos no presente estudo.
pelo registro ¢ andlise dos comportamentos dos alunos em: termos do interesse nas
atividades desenvolvidas em classe, por questdes de delimitagio do topico. Nossa
hipétese é que podemos observar, levando em consideragio os resultados gerais nas
duas escolas, o surgimento de maiores indices percentuais de comportamentos que
demonstram interesse, em relagdo aos comportamentos. que ndo_demonstram inte-
resse nas atividades selecionadas, em decorréncia da aplicagio.do plaﬁcjamenm cla-
borado. A hipdtese do estudo foi confirmada mediante a nossa andlise e a dos obser-
vadores independentes. Nas atividades selecionadas nas duas escolas, o0s indices
percentuais de comportamentos que demonstram interesse ultrapassam os indices
percentuais de comportamentos que ndo demonstram interesse. Entretanto, numa



80 REVISTA DA ABEM

andlise especifica em cada escola, podemos observar que na atividade de Composi-
¢do na Escola Particular, os indices percentuais dos dois tipos de comportamentos
foram bem préximos (52% de CDI x 48% de CNDI). Na atividade de Apreciagio na
Escola Piblica, os resultados apresentaram indices percentuais de comportamentos
que ndo demonstram interesse mais elevados que os de comportamentos que de-
monstram interesse (47% de CDI x 53% de CNDI). Esscs resultados especificos de
cada escola, podem estar relacionados com o grau de familiaridade dos alunos em
relagdo as atividades de Composigio e Apreciagio.

DIAS, Maria Tereza Grotelaars Alves
Para uma educagao musical libertadora

Orientadora: Alda de Jesus Oliveira
Data de defesa: 17.04.1997

Neste trabalho analiso os resultados de dois questiondrios que apliquei a estu-
dantes numa aula de'percepedo musical. Na primeira parte apresento os questiondri-
0s, descrevo o desenvolvimento da aula ¢ reflito sobre aspectos significativos nela
ocorridas. Embora os questiondrios fossem basicamente idénticos em contetdo ¢

“ forma, apresentaram resultados diferentes entre si. Isto indica que a aula dada exer-
ceu influéncia sobré o grupo. Os resultados constituem também feedback em relagio
a uma longa experiéncia pessoal, o que corresponde a um momento de reflexao so-
bre minha maneira de entender a educagdo. Na segunda parte, apresento e comento
os resultados dos questiondrios. onde os alunos: indicam que o relacionamento ¢ um
valor prioritdrio em sala de aula; apontam o saber de forma nova como veiculo de
prazer; situam a timidez como bloqueio crucial para a aprendizagem; valorizam os
exercicios participativos enquanto processo de aprendizagem: confessam que sdo
susceptiveis a influéncias positivas ou negativas do professor.Estes t6picos formam
a espinha dorsal da presente investiga¢@o. Na parte final do trabalho procuro abrir
cinco janelas de percepgdo a partir dos tépicos acima mencionados, pontos mais
enfatizados pelos alunos no pés-teste, com base nas teorias da inteligéncia miltipla
de Gardner ¢ da inteligéncia emocional de Goleman, bem como no conceito de
humanizagdo da-aprendizagem de Lyon.
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QUEIROZ, Flavio José Gomes

Aplicagao experimental do manual de contraponto tonal intitulado “Aprendendo
contraponto através dos preliidios corais” numa turma de Literatura e Estruturagdo
Musical II da Escola de Musica da UFBA

Orientadora: Alda de Jesus Oliveira
Data de defesa: 18.10.1996

Um manual abordando elementos bdsicos do contraponto tonal foi elaborado a
partir de exemplos tirados da literatura de prelidios-corais. Posteriormente, o manu-
al Toi aplicado experimentalmente numa das turmas da disciplina Literatura e
Estruturagiio Musical I1, da Escola de Musica da Universidade Federal da Bahia. O
presente trabalho estudou a eflicicia do referido manual.

RIOS, Marialva Oliveira
Educacao Musical e miisica de cultura popular: processo de ensino

Orientadora: Alda de Jesus Oliveira
Data de delesa: 18.04,1997

Os estudos recentes da Etnomusicologia ¢ da Educa¢iio Musical sinalizam a
necessidade do envolvimento do educador musical com o contexto no qual a miisica
estd inserida. Considerando que método de ensino € o resultado da sistematizagio de
processos gerados pelo educador, a partir de seus valores ¢ principios, na sua inter-
relagdo com o aluno ¢ 0 ambiente, acreditamos que estes, a principio, devam basear-
se nos valores e conceitos de um grupo social. Compreendemos que a atitude de
padronizar o ensino de misica, usando métodos preexistentes a toda e qualquer po-
pulagiio, ignorando a sua realidade cultural, tem proporcionado perdas na qualidade
do ensino muitas vezes irrepardveis, ou implicado em desvalorizagao de bens cultu-
rais. Este estudo descreve e analisa os processos de ensino/aprendizagem usados na
producdo do “Terno Rosa Menina™, além de descrever e analisar a aplicacao desses
processos na montagem do “Auto de Natal no Pelourinho”. No “Terno Rosa Meni-
na” identificamos alguns sistemas bdsicos de ensino como: a) O “banco de reserva’;
b) Adequagao do papel do ator (adequagdo da atividade ou material ao individuo); ¢)
Identificagdo de lideres e subgrupos; d) Ensino global das musicas: €) Interpretagao
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da letra das musicas como refor¢o na aprendizagem. Estes sistemas foram aplicados
na preparagio do “Auto de Natal no Pelourinho”, na qual buscamos realizar uma
conexdo entre o conhecimento novo ¢ a realidade do aluno, contribuindo, assim,
para que pudéssemos lidar com os materiais da tradi¢do sem ferir a integridade dos
materiais da cultura.

TOURINHO, Ana Cristina Gama dos Santos

A motivagdo e o desempenho escolar na aula de violdo em grupo: influéncia do
repertorio de interesse do aluno

Orientadora: Alda de Jesus Oliveira
Data de defesa: 21.07.1995

Os estudos mais recentes da Psicologia em Miusica demonstram que existe uma
conexdao muito forte entre motivagdo ¢ aprendizagem, ¢ também que as escolas de
misica ndo encaram como importantes as misicas que sio signilicativas para a mai-
oria dos seus alunos iniciantes. O rendimento escolar do aluno poderd aumentar
através do uso de um repertério que lhe agrade? O aprendizado dos contetidos
curriculares pode ser mais elicaz se ao aluno ¢ dada a chance de também tocar o
repertério que ele valora? Pensando em estudar esta possibilidade, foi aplicado um
tratamento em alunos do curso “Oficina de Violdo” da Liscola de Miusica da Univer-
sidade Federal da Bahia, objetivando observar o desempenho musical na aula de
violdo em grupo através do repertdrio de interesse desses alunos. A Hipdtese Nula
foi a de que o desempenho de execugio ¢ leitura ao instrumento seria 0 mesmo para
os alunos que tiveram aulas com/sem material do seu interesse. Neste estudo, o Gru-
po Experimental foi diferenciado pelo estimulo que recebeu para estudar, ouvir e
escrever toda e qualquer musica que fosse do scu interesse, sem sugestoes ou indugdo
do professor, quanto ao género musical. O Grupo Controle ficou limitado ao repert6-
rio do programa escolar. Todos os grupos tiveram a mesma quantidade de aulas, com
0 mesmo professor, no mesmo local ¢ turno. Os alunos foram igualmente submeti-
dos as avaliagdes padriio da Escola de Mdsica da UFBa além das verificagdes espe-
cificas do experimento, realizadas como rotina de classe. Os resultados indicaram
uma sensivel diferenga entre os dois grupos, sobretudo em relagio ao repertério ¢ a
decisdo inerentes ao curso, embora ambos os grupos tivessem cumprido o programa
do curso com aproveitamento. Procurou-se mostrar as implicagdes que o aprendiza-
do do repertério de interesse do aluno traz-para o seu aprendizado musical formal.
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TRINDADE, Brasilena Pinto

Educacdo Musical com construcdo de instrumentos: projeto realizado em uma
turma de jovens de 08 a 14 anos de idade

Orientadora: Alda de Jesus Oliveira
Data de defesa: 26.03.1997

presente estudo tem o propdésito de descrever a aplicacio de um projeto de
iniciagdo musical com constru¢ao de instrumentos em uma turma de 13 alunos com
udades de 08 a 14 anos. Este projeto baseia-se na Teoria do Desenvolvimento Musi-
cal (Keith Swanwick ¢ June Tillman, 1988) e no Modelo de Ensino CLATE
(Swanwick, 1979). A Teoria descreve os caminhos que o individuo trilha enquanto
desenvolve o seu conhecimento musical, centrado nos aspectos: Material, Expres-
sio, Forma ¢ Valor. Quanto ao modelo, Swanwick aborda o ensino da musica através
do uso equilibrado das atividades de Composi¢ao, Literatura, Apreciagdo, Técnica ¢
Execugiio. Neste projeto, acrescentamos mais uma atividade: Construgao de Instru-
mentos. Nesta abordagem CLATEC, o aluno € estimulado a construir seu préprio
conhecimento musical a partir da constru¢io de instrumentos musicais de percussao
e de sopro, utilizando materiais de construcdo civil e materiais recicldveis, além da
prépria voz. Ao final do experimento, avaliamos os resultados previstos, concluindo
que ¢ vidvel a possibilidade de iniciar uma educagiio musical com a construgdo de
instrumentos. Podemos observar que essa atividade, além de ampliar o conhecimen-
to musical do aluno, desenvolveu também aspectos diversos referentes a observa-

¢do, aprecia¢do, manipulagdo, adaptacio e criagdo musical.
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UNIVERSIDADE FEDERAL FLUMINENSE

SANTOS, Marco Antonio Carvalho
Miuisica e hegemonia: dimensdes politico-educativas da obra de Villa-Lobos

Orientador: Gaudéncio Frigotto
Data de defesa: 1996

O projeto pedagogico de Villa-Lobos visava a implantag@io do canto orlednico
como instrumento para o desenvolvimento da disciplina, civismo ¢ educagio arlisti-
ca, segundo o seu proprio autor. Este trabalho discute as articulagoes entre o canto
orlednico ¢ o governo Vargas (1930-1945), a partiv de uma andlise da conjuntura do
periodo, considerando o quadro sécio-econdmico, educacional e 0 movimento mo-
dernista. O referencial tedrico utilizado ¢ gramsciano, ¢ o conceito de hegemonia é

considerado chave nesta andlise.

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL

ARROYO, Margarete

Processos cognitivos e estilos musicais: fundamentos para uma educagdo
amusical intercultural

Orientador: Raimundo Marli_hS
Data de defesa: 1991 .

Esta disserta¢io articula-se sobre dois pontos: a diversidade de culturas musi-
cais com as quais se convive na sociedade contemporinea, tanto a nivel nacional
quanto a nivel internacional e sua presenga na educagido musical, e 0s processos
cognitivos para uma cducagiio musical intercultural. '
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Esta concepgio educacional ¢ como proposta para a superacio de alguns pro-
blemas apresentados pela educagdo musical no Brasil: adequagio a realidade con-
temporinea nacional e mundial e a necessidade de fundamentagio tedrica. Estudos e
propostas sobre uma educagdo musical intercultural sdo expostlos juntamente com as
perspectivas de Leonard Meyer e Mary Louise Sarafine a respeito de processos
cognitivos presentes na criagdo, compreensdo ¢ fruicdo dos estilos musicais. A
contraposi¢io desses dois conjuntos de idéias mostrou que 0s processos cognitivos
presentes na criagio, compreensdo e frui¢io dos estilos musicais. A contraposi¢ao
desses dois conjuntos de idéias mostrou que 0s processos cognitivos presentes nos
estilos constituem-se em fundamentag@o para uma educagio musical intercultural.
Algumas estratégias pedagbgicas sdo sugeridas para a consecugdo da concepgio edu-
cacional resultante dos dois pontos que nortcaram este trabalho.

BESEN, Carlos Lucas
A Educagcao Musical na visdo de Villa-Lobos

Orientador: Celso Loureiro Chaves
Data de defesa: 1991

A problemitica da educagio musical brasileira passa por um processo. de revi-
$d0 e questionamento, emergindo como conseqiiéncia propostas de diversas tendén-
cias ¢ escolar na tentativa de encontrar uma solucio a este problema.O que, no en-
tanto, me desperta curiosidade ¢ a néio inclusdo da contribui¢do de Villa-Lobos no
atual contexto da educagio musical nacional. Esta questdo me persegue e algum
tempo e diversas dividas surgiram em rela¢do ao empreendimento educacional de
Villa-Lobos que, por trés décadas, foi o mentor do mais amplo projeto educacional
na area de muisica: o canto orfednico.Esta pesquisa procura detectar o pensamento
central que norteou Villa-Lobos na busca de uma solugao ao pr oblcmd da educacio
musical e trata dos mecanismos que deram sustentagio e asseguraram a concretizagio
de seu projeto. Finalmente seriio abordados 0s processos ¢ recursos estratégicos com
vistas & materializacdo dos objetivos perseguidos por Villa-Lobos ¢ os desdobra-
mentos decorrentes da implantagdo do canto orfednico.O presente estudo de seu
método e a avaliacdo do significado e das consegiiéncias do empreendimento de
Villa-Lobos se fundamenta na tentativa de resgatar e verificar a atuagdo deste acon-
tecimento na estrutura pedagégica nacional. Conhecer e reconhecer as contribuicdes
pedagdgicas do canto orfednico constituem o objetivo do presente trabalho.
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CARNEIRO, Lucia Helena

O processamento de informacao de alturas na leitura de exercicios melédicos
néao conhecidos: um estudo

Orientador: Raimundo Martins
Data de defesa: 1992

Esta investigagdo teve por objetivo observar o processamento de informacio
de alturas em Exercicios MelGdicos Nio Conhecidos. Foi construido um experimen-
to onde o processamento foi observado nas Fases de Preparacio, Execugio ¢ Pos-
Execucio da leitura dos Exercicios Meladicos. O processamento de informagio,
enquanto modelo de observagao. serviu como diagndstico de problemas que interfe-
rem nos processos de aprendizagem. Para a interpretacao dos dados o processamento
de informacdo foi configurado de maneira a abranger quatro cstagios cognitivos:
percepedo, memdoria, execugdo ¢ “leedback™. O processamento de informacao de
alturas em Exercicios Melddicos Niao Conhecidos foi efetivado de maneira correta
por 28,57% da Amostra. Nos demais casos [icou comprometido devido, principal-

mente, a falta de conceitos musicais devidamente estabelecidos a nivel aural.

COELHO, Helena de S. N. Wohl

Musicalizagdo de adultos através da voz: uma proposta metodologica de aborda-
gem multi-modal

Orientadora: Cristina Maria Pavan CapparcHi Gerling
Data de defesa: 1990 '

Esta Dissertacao de Mestrado apresenta um método de musicalizacio de adul-
tos através da voz dentro de uma abordagem multi-modal. Contém um capitulo de
fundamentagio, onde os diversos parimetros da misica sao definidos sob a 6tica da
musicalizacdo pela abordagem multi-modal; um capitulo de apresentacio da pro-
posta, propriamente dita, com especificagdes metodolégicas (Partitura-Resumo,
Quadro Sinéptico Multi-Modal de Contetidos Musicais, Material do Aluno e Guia
do Professor); ¢ um eapitulo de narrativa da experiéncia de aplicagio do método
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proposto ¢ avaliagio dos resultados obtidos. As cangdes ¢ padroes da Partitura-Re-
sumo foram criados especificamente para os contetidos das unidades e a preocupa-
¢ilo basica € a de favorecer a memorizagdo ¢ compreensao de tais contetddos e ndo a
de produzir literatura musical no sentido artistico. O Quadro Sinoptico Multi-Modal
de Conteddos Musicais apresenta-se em forma matricial onde as abcissas contém
uma resenha dos conteddos abordados por aula, ¢ as ordenadas, a complexidade
crescente e gradativa de tais contetdos por aula. A originalidade das informagoes
contidas consiste na seqiiéncia com que foram organizadas. O Material do Aluno é o
livro de exercicios de propriedade ¢ para uso do aluno ao acompanhar as aulas. O
Guia do Professor ¢ o livro que contém as respostas as questoes formuladas no Ma-
terial do Aluno e comentdrios sobre a maneira de conduzir a busca de solucdes e a
aprendizagem especilica. Observou-se que a elaboragio do conhecimento musical -
cm seus aspectos afetivos, cognitivo ¢ motor - foi sendo, paulatinamente assumida
pelos proprios alunos. Constatou-se, também, que este método propicia nitidez na
compreensao das partituras, assim como naturalidade, elogiiéncia e autonomia no
dominio do vocabuldrio e da performance musical.

COSTA, Maria Cristina Lemes de
A imagem aural e a memoria do discurso melddico; processos de construgdo

Orientador: Raimundo Martins
Co-orientadora: Esther Sulzbacher Wondracek Beyer
Data de defesa: 1995

Este trabalho ¢ uma investigagio tedrica sobre os processos envolvidos na cons-
tru¢dio das imagens mentais, especificamente da imagem aural, ¢ na construgio da
memoria, em especial, da memoria melodica. Os processos de construgdo da ima-
gem aural sdo enfocados a partir das origens filoséficas de estudo das representagdes
mentais ¢ dos resultados de pesquisas sobre as imagens mentais visuais. O estudo
das representacdes mentais € tratado, neste trabalho, de acordo com o enfoque de
teorias do processamento da informagio e do codigo bindrio. Os processos de cons-
tru¢iio da memdria siio abordados no nivel fisiol6gico, enfocando a organizagdo do
cérebro e as conexdes sindpticas, com o objetivo de investigar o processamento in-
terno da meméria e suas possiveis relagdes com as formas de processamento no
nivel cognitivo. Sdo apresentados também os sistemas multiplos de meméria ¢ a
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capacidade de armazenagem de seus arquivos, Uma breve introdugio sobre a teoria
piagetiana de desenvolvimento cognitivo ¢ alguns de scus conceitos sio apresenta-
dos com o intuito de propiciar a compreensiio dos processos de construciio da me-
moria, segundo a visio de Piaget ¢ Inhelder. As investigagtes desses autores sobre as
imagens mentais ¢ a memdoria sdo a base tedrica nortcadora deste trabalho. A ltima
parte do trabalho trata dos tipos de memdéria, porém, scus processos de construgao
sdo semelhantes. Tanto uma quanto a outra so possiveis de serem construidas, pois
elas sdo a compreensio que temos do real ¢ niio uma copia licl dele. Assim, o desen-
volvimento cognitivo do individuo ¢ as possibilidades de aquisi¢io de conhecimen-
tos tém influéncia decisiva na construcio das imagens ¢ da memaria melodica.

DEL BEN, Luciana Marta

A uitlizacdo do modelo espiral de desenvolvimento musical como critério de
avaliacao da apreciacdo musical em um contexto educacional brasileiro

Orientadora: Liane Hentschke
Data de delesa: 1997

A presenle pesquisa teve como objetivo investigar a viabilidade de se utilizar o
Modelo Espiral de Desenvolvimento Musical de Swanwick (1988) como critério de
avaliacio da apreciagio musical de criancas ¢ adolescentes brasileiros de 6 a 14
anos, expostos a um processo de educagio musical formal. O primeiro capitulo con-
siste em uma revisio de estudos, onde s@o discutidas, inicialmente, questoes relaci-
onadas a pratica da avaliacdo no processo de ensino ¢ aprendizagem. Posteriormen-
te, sAo abordadas questdes referentes a avaliagio em misica ¢, em seguida, discute- ‘
se a problematica da avaliagio da apreciagdo musical. No segundo capitulo apresen-
ta-se a Teoria ¢ Modelo Espiral de Desenvolvimento Musical de Swanwick, a qual
serd utilizada como referencial teérico para a andlise das respostas de criangas ¢
adolescentes fornecidas através da atividade de apreciagao musical. O terceiro capi-
tulo apresenta o método desenvolvido para conduzir esta investigagdo, o qual con-
sistiu em entrevistar 60 criancas ¢ adolescentes de 1%, 4" ¢ 8" séries do ensino funda-
mental expostos a um processo de educac@o musical formal, sendo 20 alunos de
cada série. Foram utilizados dois. tipos de entrevista (entrevista estruturada ¢ entre-
vista semi-estruturada) e instrumentos nio-verbais e verbais de avalia¢do. Na pri-
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meira parte do quarto capitulo os resultados desta pesquisa sao avaliados a luz da
Teoria e Modelo Espiral de Desenvolvimento Musical. Diante de alguns dados en-
contrados, na segunda parte deste capitulo, realiza-se uma nova avaliagio das res-
postas da entrevista semi-estruturada, a qual levanta a necessidade de uma andlise
critica dos critérios de avaliagio da apreciagciio musical propostos pelo Modelo Espi-
ral. Esta andlise, apresentada no quinto capitulo, ¢ realizada com base na prépria
Teoria Espiral de Desenvolvimento Musical ¢ com apoio de resultados de outras
pesquisas. Na Conclusdo demonstra-se que os critérios previstos pelo Modelo Espi-
ral de Desenvolvimento Musical podem ser utilizados para avaliar a apreciagao
musical de criangas e adolescentes brasileiros de 6 a 14 anos. Sugere-se, no entanto,
que os critérios de avaliacio sejam ampliados, uma vez que surgiram respostas mu-
sicais nao contempladas pelos critérios do Modelo Espiral. Esta ampliag@o pareceu
necessdria principalmente para as duas fases do primeiro estidgio de desenvolvimen-
to musical - Malteriais: fase Sensorial e fase Manipulativa. A Conclusio traz ainda
recomendacdes para estudos posteriores.

FIGUEIREDO, Sergio Luiz Ferreira de

O ensaio coral como momento de aprendizagem: a prdtica coral numa
perspectiva de educagcao musical '

Orientador: Raimundo Martins
Data de defesa: 1990

O objetivo desta pesquisa ¢ apresentar questdes sobre educagio musical na
pratica coral. O ensaio coral ¢ um momento de aprendizagem. E no ensaio coral que
o conhecimento musical é construido. No capitulo 1 o treinamento € abordado como
uma parte do processo de aprendizagem. Durante o ensaio coral muitos treinamen-
tos sio utilizados com o objetivo de promover a aprendizagem musical. O capitulo 2
trata do planejamento do ensaio. Existem trés pontos fundamentais para o planeja-
mento: organizagdo, aplicagio e avaliagdo. A organizagdo do repertério e do ensaio,
a aplicagdo de estratégias ¢ a avaliagdo dos resultados sio desenvolvidos neste capi-
tulo. A aprendizagem de conceitos musicais-através da pritica coral € o assunto do
capitulo 3. Ritmo, melodia e harmonia sdo apresentados como componentes basicos
para o desenvolvimento de conceitos musicais. Exemplos do repertério coral mos-
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tram alguns pontos relacionados ao ritmo, melodia e harmonia. Sdo apresentados
exercicios com o objetivo de indicar solugio para determinados problemas de forma
progressiva ¢ contextualizada. A técnica vocal € apresentada no capitulo 4 como um
recurso na aprendizagem coral. A funcao da técnica vocal ¢ facilitar a realizagio
musical. Exercicios siio apresentados com o objetivo de conduzir os cantores a com-
preensio dos elementos vocais necessdrios para a pratica coral. A inter-relacdo con-
ceitos musicais, técnica vocal e repertdrio ¢ extremamente importante ¢ necessaria
para que haja contextualizagio dos intimeros aspectos envolvidos na prdtica coral.

GONCALVES, Lilia Neves

Educar pela misica: um estudo sobre a criagdo e as concepgaes pedagogico-
musicais dos conservatorios estaduais mineiros da década de 50

Orientadora: Maria Elizabeth Lucas
Data de defesa: 1993

Este trabalho tem como objetivo historiar o processo de criagio ¢
institucionalizagao dos conservatorios estaduais mineiros ocorrido na década de 50,
bem como as concepgdes pcdug()gicn_—;hu;;icuis do ensino de musica ministrado nes-
tas escolas na éjuicu. A disserlagio compde-se de (rés partes que correspondem aos
trés capitulos do (rabalho. No primeiro, propde-se historiar a iniciativa € 0 processo
de criag¢@o ¢ institucionalizagio dos conservatorios estaduais minciros, ¢ o signilica-
do desta eriagao na década de 50. No scgundo capitulo, por sua vey, procura-se abor-
dar o ensino de misica nos conservatdrios - ungiio ¢ objetivos, os Cursos, as grades
curriculares - focalizando a versdo oficial ¢ a pritica deste ensino, também na déca-
da de 50. Por fim, no terceiro capitulo, trata-se das concepgdes pedagégico-musicais
do ensino ministrado nos conservatérios, levando em consideragio © momento his-
térico ¢ as tendéncias em educagio musical no Brasil e em Minas Gerais na década
de 50. Observou-se que fatores de-ordem econdmica, politico-cultural ¢ pedagogica
estiveram envolvidos na;cria¢io dos conservatérios. Examinou-se os aspectos do
ensino ministrado nestas ¢scolas e as relagdes deste ensino com a necessidade de
preparacio de professores de misica que atuariam nas cadeiras de Musica e Orfedo
das escolas oficiais/regulares. Ao analisar-se as concepgdes do ensino aplicado nes-
les estabelecimentos estaduais de midsica constatou-se que nio havia a utilizacdo de
tendéncias pedagdgico-musicais especificas, divulgadas na época.
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GROSSI, Cristina

O processo de conhecimento em nuisica: constatagoes de uma abordagem nao-
tonal na aprendizagem

Orientador: Raimundo Martins
Data de defesa: 1990

A musica gera conhecimento ¢ tem significado porque opera com forca especi-
al na percepg¢ao e na cognigio configuram uma sélida aprendizagem da misica. Tem
a func¢io de acionar e desenvolver tanto a capacidade no individuo para compreen-
der as relagdes que possibilitam a expressio, quanto 0s mecanismos cognitivos pre-
sentes nos processos de organizacio sonora. No mundo ocidental convivem, lado a
lado, dois tipos de mudsica e, conseqilientemente, dois tipos de abordagens educacio-
nais, com caracteristicas organizacionais proprias ¢ diferenciadas, aqui denomina-
das tonal e ndo-tonal. A proposta desta pesquisa é identificar os meios de estruturagiio
presentes na musica tonal, na musica ndo-tonal. Mais especificamente, identificar,
analisar e comparar as formas de conhecimento musical existentes nas abordagens
tonal e ndo-tonal, na aprendizagem. Como processo e tradi¢io cultural, a prética da
musica tonal tem gerado e desenvolvido, nos individuos, modelos sonoros de orga-
nizagido e relagdes sonoras caracteristicas que, por sua vez, vém gerando hdbitos ¢
disposi¢oes, orientando perceptiva ¢ cognitivamente os individuos. As abordagens
ndo-tonais convivem ou esbarram com os referenciais existentes na mente dos indi-
viduos tonalmente aculturados. Procurando ampliar a experiéncia musical, valori-
7am 0§ Processos criativos por meio da vivéncia ¢ da prdtica musical. Tais aborda-
gens tém contribuido de forma significativa para a eficiéncia da aprendizagem de
um modo geral. Os processos estruturais sio construfdos e desenvolvidos
gradativamente, como na abordagem tonal. A aprendizagem [undamentada na musi-
ca do Século XX aponta caminhos e possibilidades puu,puvcls e cognitivas, em
favor do conhecimento da mdsica Como um todo.

LOPES, Cintia Thais Morato

O processo de aquisicdo de leitura da‘hatagﬁo do pardmetro altura: um estudo
Orientador: Raimundo Martins 3 S
Data de defesa: 1993 ; T PR

Tradicionalmente a pritica do ensino da leitura musical tem se baseado no
estudo dos simbolos como codigo abstratos (donos de um nome e de um lugar espe-
cifico na pauta e no instrumento) sem a compreensio da 1clag,a0 existente entre os



92 REVISTA DA ABEM

simbolos e as alturas que os mesmos representam. Esta dissertacio consiste em um
levantamento e reflexdo sobre dados que confirmam um desempenho inadequado de
alunos no que diz respeito a leitura da notagio do pardmetro altura. A decodificagio
da notagio de alturas pressupoe o desenvolvimento da imagem aural, que juntamen-
te com as normas de organiza¢do da notagdo possibilita que o sujeito estabeleca a
correspondéncia necessdria entre signilicante grifico e significante sonoro. Elabo-
rou-se um experimento constituido de (rés lases: a primeira, constou de um diagnés-
tico da capacidade de leitura dos sujeitos, ¢ uma prospec¢io dos intervalos mais
freqiientes encontrados entre as pegas executadas durante a atividade de diagnésti-
co; a segunda, de um treinamento sistemdltico da leitura que se processou através da
grafia de intervalos em uma e dias linhas; ¢ a terceira, da reavaliagiio da capacidade
de leitura dos sujeitos mediante a aplicagiio de exercicios melédicos construidos
com o contetdo intervalar explorado na primeira ¢ segunda lases. As atividades
foram aplicadas a uma amostra de oito sujeitos de 10 a 12 anos, todos musicalizados.
Destes, seis tocavam piano a dois, {lauta-doce (soprano). Com base nos resultados
obtidos, verificou-se que os sujeitos ainda nilo possuem o esquema da representagdo
aural suficientemente estabelecido. Em razdao das dificuldades apresentadas na leitu-
ra dos intervalos (especialmente quando em movimento descendente), da inconstincia
de desempenhe satisfatério nas diversas tarefas, e do melhor desempenho na leitura
exceutada do que na leitura cantada, os sujeitos demonstraram nio ter atingido a
maturidade necessdria ao desenvolvimento desse processo de aprendizagem. Verifi-
cousse que a alfabetizagio musical dos sujeitos ndo respeitou a linha evolutiva da
inteligéncia musical do individuo; provocando uma ruptura no desenvolvimento
cognitivo musical ao queimar elapas cognitivas anleriores.

LOURO, Ana Lucia de Marques ¢

Reproducao de cangdes: processos cognitivos na interag@o com as estruturas
musicais

Orientadora: Esther Sulzbacher Wondracek Beyer
Data de defesa: 1995

Esta pesquisa busca mapear alguns processos cognitivos utilizados por crian-
cas, entre dois e trés anos, na reproducio de cangdes. O marco tedrico [oi centrado na
perspectiva piagetiana de estudos da cognigio, aliada a autores musicais que scguem
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linha semelhante. O joga e a imitagdo foram estudados, tendo como via de acesso a
agdo, entendida como manilestagdes vocais de reprodugio. Este trabalho relata um
estudo de caso, com quatro sujeitos, que foram observados, transcrevendo suas ma-
nifestagdes musicais na reproducdo de cangoes ¢ entrevistando seus pais. Concluiu-
se que a agdo da crianga, através do jogo, € de [undamental importéncia para a repro-
dugo de cangdes. Uma das reprodugdes dos sujeitos se dd a partir das partes da
masica, onde as expectativas criadas pelos padroes internos da misica sdo atendidas.

MATEIRQO, Teresa da Assunc¢ao Novo

Aplicagdo do curriculo de miisica - ALLI: um estudo longitudinal com duas
turmas de 1“série do i grau

Orientadora: Lianc Hentschke
Data de defesa: 1995

Este estudo tem como objetivo investigar a possibilidade de obter um desen-
volvimento musical equilibrado nos parimetros de composi¢do, execugdo e apreci-
acao, a partir da aplicagdao do Curriculo ALLI (Alda ¢ Liane) em duas turmas de 1*
série do I Grau. Inicialmente, faz-se uma breve retrospectiva histﬁricd da educacio
musical na Inglaterra, nos Estados Unidos ¢ no Brasil, ressaltando-se 0s pressupos-
tos pedagdgicos vigentes. A seguir, aborda-se 0 compromisso da escola com a edu-
cagdo, examinando-se especificamente a pritica pedagégica do ensino de misica.
Analisam-se comparativamente os Programas Curriculares de Musica Manhattanville,
de Wisconsin e da Inglaterra em busca de referenciais teéricos relativos a sistemati-
zagao da educagido musical. Apresenta-se a proposta do Curriculo ALLI, a qual estd
relacionada ao projeto de pesquisa “Um Estudo Longitudinal Aplicando a Teoria de
Desenvolvimento Musical de Swanwick com Criangas Brasileiras da Faixa Etdria de
6 a 10 anos de Idade™, coordenado pelas Professoras Dra. Alda de Oliveira e Dra.
Liane Hentschke. Os principios filoséficos e educacionais do Curriculo ALLI sdo
analisados, e descreve-se 0 método ¢ procedimentos correspondentes a sua aplica-
¢do. Os resultados obtidos sdo apresentados e analisados, constatando-se a impor-
tincia de o conhecimento musical efetuar-se durante o periodo de escolarizagao -
através do desenvolvimento equilibrado nos parametros de composicio, execucio e
apreciacgao.
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MONTANDON, Maria Isabel

Aula de piano e ensino de musica - andlise da proposta de reavaliacdo da aula
de paino e sua relacao com as concepgies pedagigicas de pace, Verhaalen e
Gongalves

Orientadora: Cristina Maria Pavan Capparelli Gerling
Co-orientadora: Jusamara Vieira Souza
Data de defesa: 1992

Este trabalho busca verificar os principios e diretrizes propostos para a
reavalia¢@o e redefini¢ao da aula de piano e sua relagdo com as concepgdes pedagé-
gicas de Pace, Verhaalen e Gongalves. E feita uma andlise histérico-hermenéutica da
bibliografia americana pertinente ao tema - aula de piano ¢ ensino de musica - a
partir do movimento deflagrado no inicio do século XX nos Estados Unidos a favor
da implantagdo da aula de piano em grupo nas escolas publicas, passando pela refor-
ma educacional americana iniciada em 1957 até chegar ao seu perfil atual. Procura-
se detectar influéncias sécio-ccondmico-educacionais influentes na reavaliagio da
aula de piano ¢ na conseqiiente formulagdo de uma proposta de renovagao desta,
tragando sua relagio com as-correntes psico-filoséficas de cada época. Procede-se a
um levantamento dos procedimentos utilizados por Pace, Verhaalen ¢ Gongalves em
suas produgoes pedagogicas bem como dos fundamentos que os embasam. A dltima
etapa do trabalho evidencia as caracteristicas ¢ os aspectos relevantes da proposta
como um todo, [Llau()mlndu a pu,\cnga desses aspectos nas producdes pedagdgicas
dos referidos autores.

OLIVEIRA, Vilson Galvadao de Oliveira:

O desenvolvimento vocal do adolescente e suas implicagdes no coro juvenil
capella”.

Orientador: Raimundo Martins
Data de defesa:- 1996

Esta dissertag@o se propoe a verificar o desenvolvimento vocal do adolescente
no coro juvenil a cappella, buscando relagdes entre o comportamento do jovem des-
sa faixa ctdria (10 a 20 anos, conforme OMS) e sua atuag@o no coro. A revisao da
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literatura discute aspectos do desenvolvimento biofisiolégico, psiquico e social, as-
sociando-os ao perfil do adolescente e sua participa¢do no coro juvenil. Discute tam-
bém o desenvolvimento do aparelho vocal ¢ scu mecanismo de funcionamento du-
rante o processo de mudanga da voz. Os dados levantados nas entrevistas com regen-
tes sdo analisados a luz de quatro abordagens contemporiineas sobre o desenvolvi-
mento vocal do adolescente no coro juvenil. As entrevistas realizadas com cinco
regentes de coros da grande Porto Alegre, observaram o seguinte roteiro: formagao
musical, informac@o ou conhecimento especifico sobre adolescéncia, experiéncia
como cantor ¢ regente de coro juvenil, dificuldades durante os ensaios, apresenta-
¢Oes e/ou concertos, motivos [reqlientes para cvasio de cantores, tipo de repertério,
e critérios técnico-musicais observados na escolha do repertério. A andlise dos da-
dos aponta dificuldades de ordem técnica e musical dos regentes de Coros Juvenis.
Revela uma formagao profissional construida através de prdticas empiricas que
desconsideram a literatura especializada, a observacido e estudo sistematico. Reco-
menda-se as institui¢gdes de ensino superior a revisao e reavaliacdo dos conteidos da
formagao do regente, buscando adequd-los as necessidades e exigéncias contempo-
raneas. Aos regentes recomenda-se a pritica pmflsmonal com base no estudo siste-
matico, na reflexio e na critica. :

SCHLUPP, Walter Otto

Suplementacdo de um método de violino para o aluno brasileiro

Orientador: Marcelo Guerchfeld
Data de defesa: 1991

Educadores musicais de renome, tais como KODALY ¢ GAINZA, recomen-
dam que a educacdo musical deve partir de, ¢ construir sobre, material musical por-
tador de significagio para o aluno. A experiéncia tem mostrado que o folclore musi-
cal da cultura em que se forma o aluno pode muito bem Ihe oferecer tal significado
musical. Analisaram-se sob este enfoque os métodos.de violino em uso no Brasil,
concluindo-se que estes deixam a desejar neste aspecto, com exce¢do de um recém-
publicado, voltado para o ensino em grupo. Constatou-se a conveniéncia de se suple-
mentar com melodias brasileiras, sobretudo folcléricas, o primeiro volume de um
método internacionalmente consagrado para o ensino individual, de didética atua-
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lizada ¢ ampla abrangéncia técnica e musical. Para tal selecionaram-se, de um uni-
verso de mais de mil exemplares do folclore musical brasileiro, 126 melodias suple-
mentares para melodias do Método Doflein, volume Ia, alcangando um indice de
suplementagdo de 92%.

SILVA, Laura Franch Schmidt da

O processor de iniciagdo do ensino do pardmetro ritmo numa abordagem mulfi-

modal de educagdo musical através do teclado

Orientadora: Cristina Maria Pavan Capparelli Gerling
Data de defesa: 1991 h

 Estapesquisa tem u)mn ohjc,[lvo salientar o desenvolvimento da linha condutora
da iniciagdo ritmica, anmmdndo apllmndn o primeiro volume da obra: Exploran-
do Miisica Através do Teclado, de autoria da norte-americana Marion Verhaalen e
traduzido p()r Denise ederico. A autora desta abordagem Multi-modal através do
lcclado terh como ()h]LilV() a forméagao musical de criangas, preferivelmente numa
snuagao de grupo. Propoe uma educagao musical que integre os sentidos com com-
preensdo, meméria, criatividade ¢ emogio. Os conceitos musicais sdo adquiridos de
forma dindmica através de processos diversilicados de ensino-aprendizagem, par-
tindo sempre da experiéncia concreta a aquisi¢iio de simbolos, através dos quais os
alunos deverao aprcender 0s conteddos, Propostos. alingindo niveis mais complexos
de pensamento ¢ de umuwdadu O parimetro ritmo encontra-se amalgamado na
estrutura da obra, pulmando Lonlwdm pmpmtm nas atividades coordenadas de
leitura, percepgio, |mpt()v1sd(,d(r t,omp()xtg,au entre outras téenicas. O inicio do rit-
mo parte da nocio da puls'agzm ﬂcndu esta o elemento minimo que estrutura, funci-
onando como um ponto d:, referé éncia, A regularidade da pulsagido ¢ o ponto de par-
tida da wncuumg,ao sobre as dur ragdes, agrupamentos ¢ formagiio de padroes. Do
agrupamento ¢ das divisoes lceularcs da pulsagio, as figuracdes ritmicas que for-

mam estruturas maiores sao cntcndldas.

SILVA, Walénia Marilia
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Motivagdes, expectativas e realizagdes na aprendizagem musical: uma
ctnografia sobre alunos de uma escola alternativa de miisica

Orientadora: Maria Elizabeth Lucas
Data de defesa: 1995

Esta disscrtagio ¢ o resultado de uma pesquisa etnogrifica desenvolvida em
uma escola alternativa de misica em Porto Alegre, com o propdsito de interpretar as
representacdes sobre misica elaboradas pelos alunos no ambiente de aprendizagem
musical, revelando como os alunos adquirem conhecimento musical e como esse
conhecimento ¢ externalizado na realizagdo musical, através da escolha do instru-
mento, do repertério ou objetivo profissional. A dissertagdo compde-se de quatro
capitulos. No primeiro consta a descri¢io do local, a dinimica do ambiente escolar
alternativo e o corpo docente e discente pertinente a escola. No segundo capitulo
constam os dados apresentados pelos entrevistados quanto as expectativas referen-
tes a aprendizagem musical, envolvendo suas concepgoes sobre misica e as influén-
cias recebidas em suas histérias de vida. O terceiro capitulo introduz aspectos refe-
rentes a realizagdo musical, as dificuldades vivenciadas pelos alunos durante o pro-
cesso a que se submeteram ¢ as interagdes ocorridas na escola. Consideragoes quan-
to ao repertério escolhido durante a aprendizagem e o envolvimento musical relata-
do pelos alunos formam o quarto capitulo. Conclui-se que as concepgoes apresenta-
das pelos entrevistados demonstram uma compreensdo de que aprender musica exi-
ge dedicagio pessoal, tempo e pritica constante do instrumento, rompendo com a
supremacia do “‘talento” frente a aquisi¢io do conhecimento niusical. Aspectos rela-
cionados com faixas etdrias, género ¢ a escolha do instrumento musical abrangem
caracteristicas peculiares na aprendizagem, desenvolvimento ¢ interesse individu-
ais, resultando em um posicionamento diferenciado quanto as atividades realizadas
durante o curso e quanto ao objetivo profissional.

SOUZA, Cassia Virginia Coelho de’

Muisica na escola de 1° grau: repertono aprendlzagem e mte::ferencms da
execugdo cantada

Orientador: Raimundo Martins
Data de defesa: 1992

Esta disserta¢do consiste em um estudo sobre o que € relevante para criangas
da zona urbana - entre 6 a 8 anos de idade - na sua experiéncia com a miisica, ¢ como
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csta relag@o pode se manifestar de maneira a fazer parte da constru¢io do conheci-
mento infantil desde a escolarizacio regular. Para isso, e devido ao acesso da maio-
ria das criangas, foi montada uma experiéncia de ensino, em duas escolas publicas
de Porto Alegre - Rio Grande do Sul, constando de quatro ctapas onde observou-se a
execugio constando de quatro etapas onde observou-se a execugdo cantada por cri-
ancas nesta faixa ctdria, porém oriundas de meios sdcio-ccondmicos diferentes. A
observacio € o foco central da presente investigacao possibilitando estudo de reper-
tério, diagndstico de modalidades de aprendizagem, bem como, interferéncias ma-
nifestadas na exccugio vocal das criangas. A revisao de literatura enseja a importan-
cia de alguns estudos sobre o desenvolvimento musical da crianca na sua relacio
com a misica popular como género condicionante de sua preferéncia. A investiga-
¢do explora as especificidades de cardter psicoldgico ¢ social da crianga em relacio
ao repertério popular, considerando a inclusio ¢ as implicagdes dessa relagio no
processo pedagogico - musical.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO

SANTOS, Regina Marcia Simao
A natureza da aprendizagem musical e suas implicagdes curriculares

Orientador:
Data de defesa: 30. 04. 1986

Os objetivos deste estudo foram: (1) investigar, em literatura especializada, a natureza da
aprendizagem musical ndo-formal entre grupos culturais diversos, de criangas e adultos; (2)
analisar a aprendizagem musical a partir de quatro métodos hoje difundidos na prética da educa-
¢do musical, confrontando-os com as contribui¢des obtidas na literatura investigada na primeira
etapa desta pesquisa; e (3) analisar as implicagdes dos aspectos acima estudados na elaboragéo
de curriculos. Além de recentes trabalhos de campo realizados por antropélogos, musicélogos e
etnomusicologos, foram usados como referenciais tedricos: Bruner - pela énfase na concepgao
de um curriculo em espiral, observando-se os modos de representagao, bem como a naturezae a
estrutura da matéria; e Guilford - pela énfase na abrangéncia e ativagio constant das operagoes
mentais (cogni¢do, memdria, pensamento divergente, pensamento convergente ¢ avaliagio) so-
bre os contetidos, gerando produtos. Observou-se que no contexto ndo-formal (culturas africa-
nas, asidticas, grupos indigenas brasileiros e grupos de zona urbana de cultura ocidental) a apren-
dizagem musical se dd no préprio fazer, como atividade intuitiva sobre o visto e o ouvido, sendo
auxiliada por medioadores (visuais, tdteis, cinestésicos, etc.), nao havendo, fora da prética, cons-
ciéncia de uma teoria musical. Constatou-se a facilitagio do engajamento do sujeito na pritica
musical de imediato, incluindo a execugdo instrumental desde o inicio, estando lado a lado a
atividade reprodutiva e a atividade criadora, que decorre tanto da variagdo sobre estruturas jd
assimiladas como de uma atitude de pesquisa sobre o préprio material, gerando a forma. Verifi-
cou-se a natureza espiralada da percepgao do objeto musical, através da qual se chega a aborda-
gem racional do fenémeno percebido, bem como ao aprofundamento constante das relagdes nele
existentes e a partir dele possiveis. Concluiu-se que a aprendizagem musical ndo prescinde das
abordagens ativa e icdnica do fendmeno musical, qualquer que seja o estdgio de desenvolvimen-
to do sujeito desta aprendizagem. Verificou-se que os métodos analisados (Jaques-Dalcroze,
Orff, Paynter ¢ Suziki) ndo garantem, da mésma forma, a abrangencna adosagem e a organiza-
¢do de operagbes mentais (cognigdo, memoria, prensamento criador convergente e divergente e
avaliagdo), de situagdes de experiéncia (trabalho com objetos. j& estruturados ou a serem
estruturados, tipos de fontes sonoras, elementos de outras lmguagens em interac¢do corn a lingua-
gem musical, géneros musicais, elc.) e de conceitos estruturais (_rhanciras de estruturar alturas,
duragdes, etc.). Quanto 2 repercussio, na elaboragao de curriculos, da existéncia de um processo
inerente A natureza da aprendizagem musical'e A natureza deste conhecimento, concluiu-se que a
ordenagdo l6gica dos conceitos a serem trabalhados depende do préprio fato sécio-cultural: a
musicologia deriva da prética; a teoria ¢ imediata, funcional, Ndo h4 incompatibilidade entre
curriculo centrado na experiéncia e a estrutura da matéria: o desenvolvimento do curriculo centrado
na experiéncia ndo descarta os conceitos estruturais ou as habilidades técnicas necessarias ao

aprimiramento do produto. Assim sendo, uma proposta de curriculo mais adequada a natureza
da aprendizagem musical ¢ a4 natureza deste conhecimento deve estar centrada no desenvolvt—
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mento da experiéncia, assegurando-se a abordagem dos conceitos estruturais no momento opor-
tuno, tirando da experiéncia todos os possiveis elementos que ela possa conter ou gerar. Tal
proposta de curriculo deve-se caracterizar por uma abordagem menos dependente da organiza-
¢io de conteddos logicamente seqiienciados e mais voltada para os processos baseados nos
modos de perceber, sentir e construir de cada grupo. Parece ser adequada a organizacio do
curriculo em espiral, com o retorno constante dos conceitos estruturais, abordados em niveis
cada vez mais profundos, indo da consciéncia sensivel 4 consciéncia racional e abrindo-se a
novos conceitos e idéias. A organizac@o da linguagem musical no curriculo, com base em algu-
ma forma de prética manifesta, definida em funcdo de determinantes individuais e sociais, deve
zelar pela devida abrangéncia da experiéncia musical, favorecendo a capacidade de conservar
_ imagens na memdria, reproduzindo-as quando necessirio, bem como a capacidade de operar
criticamente com os elementos da linguagem.

_ “TROPE, Helena Rosa

Educacao Artistica: um estudo das escolas oficiais de 5° a 8“ série do municipio do Rio de
Janéire

Orientador:
Data de defesa: 04.05. 1984

Este estudo propos-s'e a investigar em que medida as escolas oficiais do 1° grau do Muni-
cipio do Rio.de Janeiro atendem 2 obrigatoriedade da inclusio de Educagio Artistica em termos
de proposta curricular, bem como investigar a concepgiio de professores regentes da drea, espe-
cialistas de educagiio e dirigentes da Secretaria Municipal de Educacio ¢ Cultura sobre
EducagaoArtistica, A amostra compreendeu as escolas de 5° a 8* série que incluiram a Educagio
Artistica em seus curriculos e foram estratificadas de acordo com as modalidades de Educacio
‘Artistica oferecidas. Na pesquisas de campo foram utilizados dois instrumentos: questiondrios e
entrevistas. O primeiro, para professores ¢ ¢specialistas, compds-se de uma parte de identifica-

“¢dlo e outra de uma escala do tipo Likert com 29 afirmagdes. O segundo, para dirigentes da
Secretaria Municipal de Educagio, constituiu-se de cinco perguntas. Os dados foram tratados
através do método do Qui-quadrado. De acordo com a apuragio dos dados e a comparagiio com
a literatura especializada, concluiu-se que (1) a Secretaria Municipal de Educag¢do nio cumpre
integralmente o artigo 7° da Lei n® 5692/71 em relagdio a todas as escolas, especialmente as mais

- afastadas do centro urbano; (2) 0s protessorcs & cspecml:stas apesar de, pelo resultado da pes-
quisa jd demonstrarem uma concepgao mais atualizada sobre Educag@o Artistica, ainda nio
operacionalizam esta concepgiio numa pritica pedagégica adequada aos conceitos explicitados;
(3) os dirigentes da Secretaria Municipal de Educagdo entrevistados apresentam uma concepgio
‘mais atualizada de Educacio Artistica e,.na-opinido deles, cursos, debates e trocas de experién-
cias sdo caminhos para superagdo de dificuldades. Com base nos resultados, recomendam-se
éstudo que possibiliteni: (1) 2 Secretaria Municipal de Educagdo atender integralmente a deter-
minacao legal do artigo da Lei n® 5692/71; (2) a esta mesma Secretaria oferecer as condicoes
necessdrias para que uma pratica pedagdgica atualizada de Educag@o Artistica seja dinamizada
nas escolas; e (3) investigar a validade do ensino de Educagido Artistica como uma drea de
estudos que seja ministrada globalizando as modalidades de Artes Pldsticas, Educa¢iio Musical
¢ Artes Cénicas.
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