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Resumo. O presente artigo foi apresentado, originalmente, em forma concisa, no Férum “Politicas
culturais, formagéo profissional e producao cientifica em Educag¢édo Musical”, realizado no XV
Encontro Nacional da Abem. O objetivo principal é abrir questionamentos sobre a aplicacéo das
politicas de fomento a cultura, sobretudo aos projetos ligados & educagdo musical, que vém
procurando suprir a demanda pelo ensino de musica, em face da insuficiéncia das ac¢fes
governamentais. A andlise parte dos conceitos de cultura e de educagédo, com base em autores
da area de educacao, e tece outras considera¢des, com base nos objetivos da Lei Rouanet e na
observacgéo de iniUmeros projetos analisados pela autora, ao longo de sua atuagdo como membro
da Comissdo Nacional de Incentivo a Cultura. Utiliza também a contribuicdo de pesquisadores da
area de educagdo musical que analisaram casos especificos de projetos sociais. Conclui pela
urgéncia de a area de educagdo musical aprofundar-se sobre esta tematica e refletir sobre os
cursos de licenciatura.

Palavras-chave: educagdo musical, projetos sociais, formacao de professores

Abstract. This paper is an extended version of a presentation made during the Forum “Culture
policies, professional formation and scientific production in Music Education” that took place in the
XVth Abem’s National Metting. The main goal is to question the use of culture fomentation policies,
particularly in music education projects, destined to compensate the lack of government actions
concerning music teaching offering. Begining with the concepts of culture and education as
discussed in Education literature, this analysis focuses on the purposes of Rouanet’s Law, using
the author’s experience as former member of National Committee for Culture Fomentation. This
paper also benefits from researches in Music Education that dealt with specific social projects. It
is necessary to deepen the Music Education field’s considerations on such issue and to rethink
the undergraduate programmes.

Keywords: music education, social projects, music teacher’'s formation

O presente texto amplia a exposicao feita pela
autora no Férum “Politicas culturais, formagéo pro-
fissional e producéo cientifica em Educacéo Musi-
cal”, no XV Encontro Anual da Abem, realizado em
Jodo Pessoa, cujo objetivo foi o de discutir as pers-

pectivas politicas em torno do fomento a cultura, bem
como as possibilidades de atuacdo para a area de
educacédo musical nesse contexto, a partir de proje-
tos, da participacédo em 6rgaos ligados a cultura etc.,
e na propria definicdo dos rumos de incentivo e apoio
a cultura no pais.
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Além das contribuicdes da literatura das are-
as de educacéo e de educa¢éo musical, foram utili-
zadas, neste trabalho, as observacgdes e anotagfes
reunidas ao longo de cinco anos como representan-
te titular da area de musica, e em especial da Abem,
junto a Comisséo Nacional de Incentivo a Cultura,
no Ministério da Cultura (MinC).

A tematica do férum proposto pela Abem é
relevante e atual, e dela emergem dois conceitos
que certamente precisam ser focalizados para abrir
a presente colocacao, sobretudo pela forma
dicotdmica como as politicas publicas vém tratando
esses dois temas: educacdo e cultura. Até mesmo
no que tange a alocagéo em ministérios no governo
brasileiro, pois temos um Ministério da Educacéo e
um Ministério da Cultura.

Qualquer analise que facamos do conceito de
educacéo remeterd, inevitavelmente, a nosso ver, ao
conceito de cultura.

Ha correntes pedagdgicas que concebem a
educacdo como instancia de preparacdo para a ocu-
pacéo de papéis predefinidos pela sociedade, ou-
tras que objetivam a formacéo do individuo como “ser”
ideal, outras que pretendem formar cidadéos e al-
cancar a transformacéo social. Inevitavelmente, em
todas elas, esta em questao a formacao de um ho-
mem que, como ser social, esta integrado a uma
sociedade, a uma cultura, a um momento historico.

Relembramos, aqui, palavras de Paulo Freire
(1996), quando afirma que uma das tarefas mais
importantes da pratica educativo-critica é propiciar
as condi¢bes em que os educandos ensaiem a ex-
periéncia profunda de assumir-se como ser social e
histérico, como ser pensante, comunicante, trans-
formador, criador, realizador de sonhos etc. Ou seja,
as palavras de Paulo Freire, as quais nos associa-
mos, tratam a educagdo como experiéncia social,
e, portanto, cultural.

Na concepcéo de Paulo Freire, como na de
indmeros educadores que militam na area de educa-
cdo nas trés Ultimas décadas (Apple, Giroux, Dall,
Perrenoud e outros), a questao da identidade cultu-
ral € problema que ndo pode ser desprezado, nem
na formacdo dos professores, nem na pratica
educativa.

Cabe entdo perguntar: € possivel pensar em
educacgao em uma perpectiva a-historica e dissociada
da cultura? Que conceito de cultura pode levar auma
separacao do conceito de educacao?

O conceito de cultura, abrangendo o conjunto
de valores, de manifesta¢bes materiais e imateriais
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produzidas em sociedade, obviamente inclui a edu-
cacdo, esta entendida como o processo pelo qual
as sociedades geram conhecimento critico e incul-
cam seus valores, os criticam ou transformam. Nas
palavras de Moreira e Macedo (2001, p. 118) “acei-
tando-se a importancia da cultura[...], ndo ha como
ndo aceita-la também nas decisdes e nas reflexdes
referentes a vida escolar, ao curriculo, ao ensino, ao
professorado”.

E, portanto, a partir do pressuposto da
inseparabilidade dos conceitos de educagéo, cultu-
ra e sociedade que esta reflexdo se inicia.

O incentivo a cultura —a visdo do Ministério
da Cultura e a visado da sociedade

A proposta de separar a cultura em ministério
proprio adveio, possivelmente, de uma intencéo de
melhor atender as suas especificidades. A captacao
de recursos para iniciativas ligadas a cultura, sem-
pre dificil, pareceu encontrar na lei n° 8313, de 1991,
conhecida como Lei Rouanet (Brasil, 1991), uma
solugéo favoravel, pois, com o aval do Ministério da
Cultura (MinC), os responsaveis pelos projetos apro-
vados podem buscar apoio financeiro junto as em-
presas, valendo, para isso, 0 mecanismo da rendn-
cia fiscal.

Os objetivos da lei sao claros em seu texto:

« facilitar a populacdo o acesso as fontes da
cultura;

e estimular a producéo e difuséo cultural e ar-
tistica regional;

e apoiar os criadores e suas obras;

« proteger as diferentes expressdes culturais
da sociedade brasileira;

* proteger os modos de criar, fazer e viver da
sociedade brasileira;

e preservar o patriménio cultural e historico
brasileiro;

e desenvolver a consciéncia e o respeito aos
valores culturais nacionais e internacionais;

e estimular a producéao e difuséo de bens cul-
turais de valor universal;

« dar prioridade ao produto cultural brasileiro.

Observamos que, nos objetivos acima descri-
tos, estd bem clara uma concepcgéo de cultura que
abrange as dimensfes materiais e imateriais, bem
como podemos observar que ndo ha referéncia ex-
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plicita a educacgéo, de competéncia de outro minis-
tério.

Mais recentemente, em 2005, a Presidéncia
da Republica publicou o Decreto 5761, em 27 de
abril de 2006, que, entre outras providéncias, reto-
mou e ampliou os objetivos da lei n° 8313 (Brasil,
2006). Como podemos constatar a seguir, ha uma
énfase, no decreto, em uma perspectiva multicultural,
0 que inclui uma énfase na aceitacdo e na valoriza-
¢8o das diversas matrizes culturais presentes na
sociedade brasileira. Seguem os objetivos expres-
sos no Decreto 5761

| valorizar a cultura nacional, considerando
suas varias matrizes e formas de expressao;

[l estimular a expresséo cultural dos diferen-
tes grupos e comunidades que compdem a
sociedade brasileira;

[l viabilizar a expresséo cultural de todas as
regibes do Pais e sua difusdo em escala na-
cional;

IV promover a preservacao e 0 uso sustenta-
vel do patriménio cultural brasileiro em sua di-
mens&o material e imaterial,

V incentivar a ampliacdo do acesso da popu-
lacao a fruicdo e a producao dos bens cultu-
rais;

VI fomentar atividades culturais afirmativas que
busquem erradicar todas as formas de discri-
minag&o e preconceito;

VII desenvolver atividades que fortalecam e
articulem as cadeias produtivas e 0s arranjos
produtivos locais que formam a economia da
cultura;

VIII apoiar as atividades culturais de carater
inovador ou experimental;

IX impulsionar a preparacéo qo aperfeicoa-
mento de recursos humanos pgra a producéo
e a difusdo cultural;

X promover a difusdo e a valorgacéo das ex-
pressdes culturais brasileiras §o exterior, as-
sim como o intercdmbio cultufal com outros

paises;
Xl estimular a¢des com vistasfa valorizar ar-
tistas, mestres de culturas trgficionais, téc-

nicos e estudiosos da cultura lirasileira;

XII contribuir para a implemengacao do Plano
Nacional de Cultura e das polif§cas de cultura
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do Governo Federal; e

X1l apoiar atividades com outras finalidades
compativeis com os principios constitucionais
e 0s objetivos preconizados pela lein® 8.313,
de 1991, assim consideradas pelo Ministro de
Estado da Cultura.

A possivel intersecéo da educagéo nos objeti-
vos da politica de incentivo a cultura ndo é expressa
em nenhum dos dois textos legais acima referidos.
O conceito de cultura e a filosofia subjacente a Lei
Rouanet e ao decreto presidencial esta explicitada
com clareza, embora ndo seja esta, necessariamen-
te, a forma como a sociedade, ou alguns segmentos
dela, compreendem o assunto.

Provavelmente, é uma visdo “mercadolégica”
de cultura que predomina na sociedade e permeia
hoje os conceitos de cultura e de educagao nos pro-
jetos enviados ao MinC, ainda que nao seja essa,
provavelmente, a intencao original da lei.

Faz-se necessario, portanto, discutir politicas
publicas e fomentos a cultura em um espaco legal
no qual a educacéo nao estaria assumidamente pre-
sente, sendo que o préprio conceito de cultura é
entendido pela sociedade pelo prisma do mercado.
A expressao “inddstria da cultura” aparece em mui-
tos projetos que pleiteiam apoio da lei de incentivo
fiscal, por vezes aparecendo, também, em projetos
gue envolvem educagio.

Com o objetivo de ilustrar as permeacgdes da
visdo de mercado no dmbito da cultura, transcreve-
mos, a seguir, trecho de noticia veiculada pela Ga-
zeta de Alagoas, colhida na pagina do MinC, na
Internet:

“Rouanet, se vocé quiser conversar sobre cultura, ndo
procure nunca os artistas e intelectuais, eles sg querem
falar em dinheiro. Se vocé quiser converghr sobre
cultura, procure os banqueiros”. A frase feria do
banqueiro Walter Moreira Salles, citado emfdiscurso
[...] pelo criador da Lei Rouanet, o embaixadpr Sérgio
Paulo Rouanet.

A noticia menciona, também, a decfsdo do
MinC de acompanhar mais de perto a realizagéo dos
projetos e seus resultados. A citacdo é rickmente
ilustrativa, e é nesse contexto que se insere fa breve
andlise aqui apresentada, ou seja, o condeito de
cultura, tal como expresso pelo MinC, e os firojetos
sociais permeados pela visdo dos banqueifps, dos
produtores culturais e outros, bem como a ekpecta-
tiva frequente, na sociedade, de que a culturg produ-
za algum resultado “rentavel”, explicita ou ingplicita-
mente.
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Educacdo e cultura— o papel do Estado e o
papel dos projetos sociais

Comecamos, entéo, aqui a focalizar outra ver-
tente da questdo: a de recursos para a area de edu-
cacao. A educacao, colocada em outro ministério e
carente de formas mais significativas de sustenta-
¢do econdmica, comecga, aos poucos, e de forma
evidentemente crescente, a achar o seu espaco no
Ministério da Cultura, no qual, em principio, néo te-
ria vez. Alei de incentivo a cultura (ou “a industria da
cultura”, como dizem alguns) aparece como um cam-
po propicio. O numero de projetos que buscam o
apoio do MinC e incluem o ensino de artes, sobretu-
do o de musica, aumentou de forma expressiva nos
ultimos cinco anos.

Ocorre que a legislagdo educacional brasilei-
ra, desde a década de 1970, permitiu que se formas-
se, nas escolas, uma enorme lacuna no que tange
as artes, em geral, tratando-as, problematicamente,
como um Unico “bloco”, sem distingdo nitida entre
os diversos saberes artisticos.

Mais de 20 anos depois, na seqiiéncia de atos
gue sucederam a Lei de Diretrizes e Bases da Edu-
cacdo (Brasil, 1996), o MEC instituiu uma comissao
de especialistas que discutiu e promoveu a separa-
cao curricular das linguagens artisticas na educa-
¢do, embora o texto da Lei de Diretrizes e Bases
permanecesse ambiguo, utilizando a expressao “en-
sino de arte”. Essa ambiguidade permite que, ainda
hoje, dez anos passados da publicacéo da lei, mui-
tos municipios e estados ainda ndo tenham compre-
endido que essa expressado se refere a uma area
ampla de conhecimento, cuja formacé&o de professo-
res, hoje, se da em licenciaturas especificas para
cada modalidade artistica, tais como artes plasti-
cas, musica, danca etc.

Essa enorme lacuna deixou, durante muitos
anos, as escolas de formacao de professores e as
escolas de ensino basico sem um espaco definido
para a musica, o que leva, hoje, a que se procure um
espaco no Ministério da Cultura para preencher o
vazio que ainda existe no setor.

De certa forma, ao procurar as verbas da cultu-
ra para subsidiar projetos de ensino de musica, esta
sendo evidenciada a dificuldade do Ministério da Edu-
cacao de lidar com a questéo. O Brasil, hoje, ndo tem
professores de musica, educadores musicais na
acepcéao completa, em nimero suficiente para ocupar
0 espaco nas escolas. Nem em nimero, nem em qua-
lidade, pois durante muitos anos formamos professo-
res de musica em licenciaturas que nao os instrumen-
talizavam musicalmente de forma consistente.
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Surge, entdo, a perspectiva de utilizar as ver-
bas da cultura para subsidiar e difundir o ensino de
musica. Proliferam, entdo, os projetos sociais, em-
penhados nessa tarefa. Ha projetos de todos os ti-
pos, ha trabalhos de todos os niveis de qualidade
imaginavel, inclusive diversos projetos de excelente
qualidade.

Kleber (2006) apresenta uma andlise de duas
experiéncias de projetos sociais: o Projeto Villa-
Lobinhos, no Rio de Janeiro, e o trabalho desenvolvi-
do pela Associacdo Meninos do Morumbi, em S&o
Paulo. Segundo a autora, os coordenadores res-
ponsaveis por esses dois trabalhos afirmam que o
objetivo principal € o de promover educagao musical
com objetivo social, rejeitando abordagens assisten-
cialistas ou paternalistas. A autora pondera, ainda,
sobre a necessidade de se pensar na formacgéo do
educador musical para trabalhar nesses espacos.
Conclui que a atuacdo das ONGs instaura pro-
cessos em constante formacao, abertos a experi-
mentacao, criando arenas para novas praticas de
ac¢les sociais, culturais e cognitivas. Conclui, tam-
bém, sobre a importancia de que se assegure as
ONGs a possibilidade de promover uma educa-
¢do intencional e ndo ocasional, deixando de lado
uma visdo que oponha ONGs, de um lado, e es-
colas, de outro.

Outra pesquisadora que abordou o ensino de
artes através das ONGS, Carvalho (2005), focalizou
o perfil do educador responsavel pelo ensino de arte
nessas instituices, além de outros aspectos perti-
nentes a tematica.

A pesquisa baseou-se em trés estudos de
caso, relativos as ONGs: Casa Pequeno Davi, em
Jodo Pessoa; Casa Renascer, em Natal;, e Darué
Malungo, em Recife.

A pesquisadora observa que nem todos os
educadores tém formacao especifica, através de li-
cenciaturas, mas que este ndo é, necessariamente,
um requisito essencial ao sucesso do trabalho de-
senvolvido. Ela ressalta aimportancia de o educador
social somar, aos conhecimentos tedéricos, habilida-
des pessoais para intervir, de maneira apropriada,
em determinadas circunstancias, bem como o en-
tendimento das condi¢Bes reais em que vivem 0s
educandos, suas necessidades e aspira¢bes. Ou
seja, portadores de titulos académicos desacom-
panhados desses entendimentos e habilidades séo
de pouca valia, 0 que a leva a concluir que: 1) as
universidades néo estéo levando em conta a realida-
de do mercado de trabalho existente no momento;
2) os cursos de licenciatura em artes necessitam
reformular seus curriculos, de modo a oferecer trei-
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namento e habilitacdo a seus alunos, de maneira
que eles possam atuar apropriadamente em espa-
¢os ndo-formais, além das escolas regulares.

As duas pesquisas descritas acima, abordan-
do cinco estudos de caso, sédo exemplos importan-
tes de possibilidades positivas de trabalhos extra-
muros das escolas. As conclusBes de Carvalho
(2005) encontram paralelo no novo curriculo de Li-
cenciatura em Musica da Universidade Federal do
Rio de Janeiro, aprovado em 2003, que ja inclui entre
0s estagios regularmente oferecidos aos licenciandos
instituicBes do terceiro setor (ONGS).

As observagdes positivas, contudo, das duas
pesquisadoras acima referidas, embora verdadeiras
guanto aos casos analisados, nao refletem a reali-
dade de grande parte (possivelmente, da maioria) dos
projetos que buscam apoio da lei de incentivos fis-
cais, nos quais predominam concep¢des de educa-
¢do musical bastante distantes daquelas que
permeiam as discussdes da area de educacéo mu-
sical, no Brasil.

De qualquer forma, a verba que esses proje-
tos mobilizam é surpreendente para quem transita
na area de educacao. Se, por um lado, é dificil con-
seguir apoio de dez ou 15 mil reais para realizacao
de um congresso, como o Encontro Anual da Abem,
dificiilmente aparece, no ambito do Ministério da Cul-
tura, algum projeto que pleiteie menos de cem mil
reais. Alguns ultrapassam a casa do milh&o.

E claro que n3o se trata, aqui, de tentar pre-
conizar que o Ministério da Cultura ndo deva dar o
aval para que as empresas apdiem acoes ligadas a
educacéo musical, nem tampouco dizer que esses
projetos devem ser banidos do “mapa”. Também nao
se trata de opor projetos sociais e escolas, como
mundos adversarios ou mesmo incongruentes.

Trata-se, na verdade, de ressaltar a importan-
cia de refletir sobre essa realidade, de forma a discutir
0 papel da area de educacéo musical e dos cursos de
formacéo de professores nesse processo.

Politicas publicas (perspectivas mais
duradouras para a educacao), incentivo a
cultura e o papel do educador musical

Refletir sobre politicas publicas, incentivo a
cultura e educacao musical é certamente um tema
complexo, pois se pensamos em politicas publicas
e em educagdo como uma instancia da formacao do
individuo e da cidadania, se consideramos que 0
Estado deve assumir importante responsabilidade
guanto aos rumos da educacéo e se considerarmos
a visdo mercadologica que permeia fortemente a
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demanda de fomento a cultura, temos alguns pro-
blemas a enfrentar.

Politicas publicas envolvem planejamento,
definicéo de objetivos sociais, de concepgdes filoso-
ficas etc. Como proceder dessa forma, no d&mbito de
verbas destinadas a cultura, de forma ampla e difusa,
no ambito de uma visédo de mercado que, se ndo é a
do MinC, é de grande parte da sociedade? Como
lidar com a pulverizacéo de objetivos, inevitavel nes-
se contexto?

Citando um caso concreto, por nos analisa-
do, sem, contudo identificar os atores, exemplifica-
mos, aqui, com o caso de um municipio do Brasil
que reedita, anualmente, um projeto com apoio de
verbas provenientes de renlncia fiscal, mobilizando
mais de um milh&o de reais por ano, com o objetivo
de levar mdusica a criangas de escolas de ensino
bésico. Obviamente, esse ensino de musica se d&
fora da estrutura curricular, néo sendo, portanto, um
direito de todos. A solugéo € selecionar “talentos”,
concepgao essa ja suficientemente questionada pe-
las &reas de etnomusicologia e de educagdo musi-
cal, mas que serve a visdo de conservatorio desse
projeto, como também a muitos dos que transitam
hoje pelo Ministério da Cultura. Faz-se também ne-
cessario selecionar monitores ou instrutores para dar
as aulas, sem que essas pessoas tenham passado
por uma formag&o como profissionais de educagéo,
ou seja, na maioria absoluta dos casos, sdo musi-
cos sem formacao pedagdgica. Uma “oficina” no ini-
cio de cada etapa do projeto “prepara”’ 0s monitores
ou instrutores para o ensino. Os instrumentos musi-
cais comprados ndo sdo, necessariamente, incor-
porados a rede publica, permanecendo nas maos de
fundacdes, ONGs, ou outras instituicdes. Ou seja,
um investimento milionario é feito em um ensino de
musica periférico, sem continuidade assegurada,
sem consisténcia pedagdgica, sem profissionais
adequadamente formados. Cabe ainda observar que
0s monitores do projeto recebem um pré-labore igual
ou superior ao salario dos professores da rede muni-
cipal, sendo que estes dificilmente recebem qual-
quer ajuda material, como instrumentos musicais,
mesmo quando solicitada.

Coloca-se, a partir desse exemplo descrito,
uma questdo importante para debate neste forum,
pois, ao pensarmos em politicas publicas para nos-
sa area, € preciso que reflitamos sobre casos como
0 que agora foi descrito, sem deixar, contudo, de
analisar exemplos de projetos bem sucedidos, como
os focalizados por Carvalho (2005) e Kleber (2006).

Destacamos, ainda, que ndo pretendemos,
aqui, negar a legitimidade das praticas orais e infor-
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mais de ensino de musica. Mas essas praticas rara-
mente recorrem ou necessitam do apoio das verbas
de renuncia fiscal. Poucos, também, sdo os proje-
tos que as envolvem.

Observamos que a visao de ensino de musi-
ca, nos moldes de “conservatério”, € a que prevalece
nos projetos que recorrem aos incentivos a cultura.
Formacéao de futuros virtuoses, a partir de sele¢éo
de “talentos”, & o que predomina em projetos que,
paralelamente as politicas educacionais, procuram
suprir a lacuna que existe no que tange ao direito de
todo cidadao a educagdo musical, embora terminem,
muitas vezes, por excluir aqueles que ndo sdo esco-
Ihidos nos testes de selecdo para poderem partici-
par das atividades.

Este forum, em que debatemos questdes li-
gadas a formacéo de professores e as politicas pu-
blicas, certamente é um espago privilegiado para dis-
cutirmos o papel da area de educacgéo musical nes-
se contexto.

N&o basta reintroduzir a musica no curriculo escolar
das escolas. [...] o silenciamento das escolas foi con-
sequéncia de um processo em que pesaram fatores
de ordem politica, cultural e pedagdgica. [...] Fruto de
uma politica educacional equivocada, esse siléncio, que
calou as vozes de milhares de criancas e jovens, deve
se constituir em ponto de partida para um novo caminho
para a musica na escola [...] pautado pelo seu enten-
dimento como uma linguagem com possibilidades de
transformar, modificar e estabelecer uma nova con-
cepcao de homem de sociedade e de mundo. (Loureiro,
2003, p. 221).

Projetos sociais, educadores musicais e
formacao de professores

Realmente, ndo basta reintroduzir o ensino de
musica nas escolas, mas é também necessario que
repensemos as nossas licenciaturas (Carvalho,
2005). Por outro lado, é fato que hoje existe uma
conscientizagdo crescente a respeito da problema-
tica aqui focalizada, o que tem levado, inclusive, o
Ministério da Cultura a procurar estabelecer uma
aproximagao maior com o Ministério da Educacéo.

Ainda que louvavel, isso néo serd suficiente,
talvez, para superar a dicotomia conceitual que se
estabelece quando educacéo e cultura séo pensa-
das em ministérios separados, embora a alocagéo
de ambas em um mesmo ministério possa ndo ser
suficiente para produzir solu¢des melhores.

Algumas das questdes que podem ser colo-
cadas a respeito sao:

1) Como tragar politicas publicas consisten-
tes para o ensino de musica, no Brasil, que
realmente centralizem a questdo no ambito
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do planejamento educacional?

2) Como conciliar os objetivos e a aplicacéo
da lei de incentivo a cultura com os objetivos
gue a &rea de educacéo musical visualiza para
a musica, como instancia de formacéo do in-
dividuo e da cidadania?

3) Como captar verbas adequadas e continu-
adas para a educacéo, na rede regular, fora
do &mbito da concepcao mercadoldgica que
prolifera na sociedade?

4) Qual o papel dos cursos de formacéo de
professores de musica nesse contexto?

Essas sao algumas das perguntas sobre as
guais acreditamos que a area de educagao musical
necessite se debrugar.

Tramita, hoje, no Congresso Nacional, propos-
ta para que o ensino de musica se torne obrigatério
nas escolas. Existem também outras iniciativas im-
portantes em prol do ensino regular de musica nas
escolas, sendo um exemplo bem recente o manifes-
to gerado no dltimo Congresso da Anppom (2006),
em Brasilia.

Possivelmente, a simples obrigatoriedade do
ensino nao ira resolver nossos problemas, que vao
desde as dificuldades que as universidades enfren-
tam (o que afeta os cursos de formagao de professo-
res) até mesmo a precaria situacédo oferecida aos
professores de musica na rede escolar, na qual o
ensino de musica goza de baixo prestigio, justifican-
do-se, apenas, como uma forma de tirar as criancas
e jovens das ruas e das maos do trafico de drogas
(inclusao social), ou como uma forma de disciplina-
las, ou mesmo como uma forma de fazer com que
elas aprendam melhor outros contetidos ndo mu-
sicais.

A principal fungcdo da musica, na maioria dos
projetos que buscam verbas de incentivo fiscal, é a
de incluséo social, ou seja, mantendo a crianga ou o
jovem ocupado, ele estara menos vulneravel a influ-
éncias negativas, ele desenvolvera sua auto-estima
e estara mais apto ao aprendizado de outros con-
teldos na escola. Pouco ou nada se fala do ensino
de musica como fim em si, como instancia impor-
tante na formacéao do individuo.

Urge, portanto, perguntar: qual é o papel da
musica que queremos na educacéo brasileira? Qual
€ o papel da musica que acreditamos valido para a
formacéo do individuo? Qual é o papel da arte na soci-
edade? Como os cursos de licenciatura em Mdsica
podem, hoje, relacionar-se com essas questdes?
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Retomo e resumo, aqui, algumas proposicoes
(Freire, V., 1999), voltadas para uma discusséo do
papel da Educacdo Musical em face da globalizagéo,
e que se aplicam as reflexdes desenvolvidas neste
texto, no que concerne a tarefa que cabe as licenci-
aturas:

1) Rever e ampliar os significados de ensinar
e aprender no mundo contemporaneo, em face
da diversidade cultural e a globalizacdo e em
face da necessidade de somar a dimensao
afetiva ao foco cognitivo.

2) Desenvolver, nos cursos de formacao de
professores, conhecimentos e habilidades ne-
cessarias a promocao de um dialogo inter-
cultural, propiciando a identificagcéo e supera-
¢ao de preconceitos e estereotipos, favorecen-
do a conscientizacdo das assimetrias de po-
der atuantes na sociedade e propiciando me-
lhor compreenséo das possibilidades de rela-
¢éo da escola com a cultura e seus significa-
dos.

3) Instrumentalizar o licenciando para atuar
com alunos de diferentes condi¢fes sociais,
reconhecendo a riqueza da diversidade
etnocultural e conduzindo-o a melhor compre-
ender e lidar com ela.

4) Favorecer a conscientizagao critica do fu-
turo docente sobre a prépria cultura, permitin-
do-lhe questionar sua pratica docente, bem
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