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Resumo. Este artigo relata alguns resultados da pesquisa “Adolescentes-musica popular-escola:
um estudo entre estudantes de 52 a 82 série de uma escola rural da cidade de Uberlandia, MG”, cujo
campo de investigagcdo é a abordagem sociocultural da educagdo musical. Os objetivos do estudo
foram: compreender a relagdo de adolescentes de 5% & 8% série de uma escola rural com a musica
popular e experimentar, refletir e discutir o qué, por qué, para que e como essa relacdo pode
contribuir com subsidios a elaboracéo de propostas locais de ensino e aprendizagem de musica na
educacdo fundamental. Entre os dados levantados através de procedimentos etnogréficos, estao
dois processos de composicdo dos adolescentes, descritos e interpretados no presente texto. O
referencial tedrico de interpretacéo é a teorizagé@o da interagdo humano-musica elaborado por Tia
DeNora. O texto conclui com algumas implica¢es da investigacéo para a educacdo musical.

Palavras-chave: adolescentes, musica popular, ensino fundamental

Abstract. This paper reports some findings of the research “Adolescents-popular music-school: a
study between students of 5th to 8th grade of a rural school in Uberlandia, MG”. The investigative
field is the sociocultural music education approach. The goals of the research were: to understand
the relationship of those adolescents with popular music and to experiment, reflect and discuss
what, why and how that relationship can contribute to support local proposals of teaching and
learning music in the school. The data were collected through ethnographic research,. Two processes
of composition are described and interpreted in this text. The theoretical basis of interpretation is the
human-music theorization by Tia DeNora. The paper concludes with some implications of the
investigation to music education.
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Introducéo

E como “Floresta do Lobo” que é conhecido o
lugar onde fica a escola municipal rural na qual interagi
com cerca de 80 adolescentes, estudantes de 5% a
82 série, buscando compreender a relacéo deles com
amusica popular. Aescola é pequena, ndo destoan-
do na forma e no tamanho das casas da pequena
coldnia de empregados da fazenda de reflorestamen-
to. Aforma da colbnia é retangular, com as poucas
casas alinhadas nas laterais mais longas; em um

dos lados menores fica a pequena capela branca e
azul; do outro, a escola. Todas as construcdes es-
téo de frente para o centro do retangulo, formando
um grande patio com gramado, arvores e uma pe-
quena quadra de esporte. A coldnia fica no meio de
mensa area de reflorestamento de pinheiros. Ape-
ar das arvores estranhas ao cerrado, dizem que lo-
os-guara aifdafpparecem por la. Infelizmente ndo
s vi, s6 as Jriefhas.

! Partes deste artigo foram publicadas em anais de eventos cientificd (A

oyo, 2004a, 20(b) qu submetidas a outros eventos em 2005.

=

ARROYO, Margarete. MUsica na Floresta do Lobo. Revista da ABEN], Porto Alegre,jv. 1

17
, 17-28, set. 2005.




numero 13

revista da

setembro de 2005

Floresta do Lobo, escola rural, lobos-guara,
siriemas: foi preciso fazer um exercicio para superar
um sentimento romantico sobre os adolescentes
desse cenario e sua relagdo com a musica popular.
Alids, quem me lembrou a tarefa foi uma ex-profes-
sora de arte da escola, que em um seminario local,
ainda quando iniciava a pesquisa, detectou no meu
relato um olhar romantico. Eu dizia:

[...] De acordo com defesa anterior (Arroyo, 1998)
sobre a constituicdo do campo da Educacdo Musical
como resultado da interse¢do dos campos das musico-
logias e pedagogias, a analise musicoldgica da relagéo
jovens e masicas no contexto contemporaneo, incluindo
0s cenarios rurais, torna-se fundamental para se pen-
sar questdes pedagdgico-musicais voltadas para
esses jovens. No caso dos géneros musicais citados
pelos adolescentes da pesquisa, a maioria € de origem
urbana, vivenciados através dos meios de comunicacéo
de massa e equipamentos eletrénicos. Que significados
sdo construidos pelos adolescentes que citaram, por
exemplo, o rap como musica que ouvem, uma vez que
esse género de musica relata na maior parte dos casos
situagdes urbanas? O que esses adolescentes da es-
cola rural compartilham com os jovens que consomem
rap nos centros urbanos? (Arroyo, 2004b, p. 7).

O alerta da professora, a quem agrade¢o mais
uma vez, foi: cuidado com esse olhar romantico.
Esses estudantes, na sua maioria, ja viveram em
cidade (meio urbano).?

Este artigo relata alguns resultados da pes-
quisa "Adolescentes-musica popular-escola: um es-
tudo entre estudantes de 5% & 82 série de uma escola
rural da cidade de Uberlandia, MG”,® que teve inicio
em fevereiro de 2004 e término em junho de 2005.
Sua realizagao foi motivada, por um lado, por meu
interesse em aprofundar conhecimentos sobre a re-
lacéo entre adolescentes e musicas decorrente tan-
to de prosseguir estudos que venho realizando des-
de 1995 sobre cenérios de ensino e aprendizagem
musical na cidade de Uberlandia (MG), quanto da
necessidade de melhor me qualificar para a tarefa
de formacgao de educadores musicais, especialmen-
te nesta fase pos-LDBN 9394/96, em que 0 ensino
de Arte tornou-se obrigatério na educacao basica.
Por outro lado, nos ultimos anos temos testemu-
nhado no Brasil véarios projetos sociais e culturais
gue se valem da socializagao de jovens através das
praticas musicais, reservando a musica um papel
de prevencéo e reabilitagdo de situacdes marginali-
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zadas de adolescentes, projetos que comegam a
merecer reflexdes sistematicas (Kleber, 2004). Como
ja se pode perceber, razdes para buscar uma maior
compreensdao da relagdo entre adolescentes e mu-
sicas sdo relevantes.

Dos recortes da pesquisa, a escola rural en-
contra justificativa pelo interesse em adentrar em um
universo que tem sido pouco estudado. O foco na
faixa da escolaridade que compreende o 3° e 0 4°
ciclo do ensino fundamental deu-se pela inexisténcia
do ensino médio na zona rural da rede municipal de
Uberlandia, rede em que tenho me concentrado nos
estudos ja realizados (Arroyo; Alves, 2003; Arroyo;
Penna; Machado, 2001). Outra dimenséo desse re-
corte estd na musica popular.* Circunscrever a aten-
¢ao sobre arelacéo daqueles adolescentes com esse
tipo musica decorre tanto da presenga acentuada
dessa musica no cotidiano dos jovens, de modo ge-
ral, quanto do interesse em focalizar um tipo de
musica (ou uma parcela dessa musica) cuja presen-
¢a na escola é, muitas vezes, fonte de tensdes.

De modo geral, o recorte da pesquisa ndo
impede generaliza¢Ges, que a meu ver estariam pre-
sentes no exercicio de se pensar propostas locais
de educacgédo musical escolar, além de contribuir com
dados relativos a interacdo adolescentes-musica
popular, dados que também podem sustentar teori-
zacbes no ambito da abordagem sociocultural da
educacgao musical.

Assim, tendo em vista esses interesses e con-
textualizages, a questdo da pesquisa foi desta ma-
neira formulada: em que arelagdo entre adolescen-
tes e musica popular pode contribuir com subsidios a
elaboracgao de propostas locais de ensino e aprendi-
zagem escolares de musica? Essa relagéo abrange o
qué, por qué, para qué, onde, como e quando.

Os objetivos centrais da investigacéo foram:
compreender a relacédo de adolescentes de 5% a 82
série de uma escola publica rural da cidade de
Uberlandia com a musica popular (o que, por que,
para que, onde, como e quando ouvem, tocam, dan-
¢am, cantam musica popular e Iéem, falam, pen-
sam sobre musica) e experimentar, refletir e iscut]
0 que, por que, para que e como essa relaggo pod

2 As palavras em italico indicam que sdo empregadas pelos atores do cenério da pesquisa.

3 Essa investigagao contou com o apoio do CNPq.

4O termo “musica popular” é de sentido maltiplo. Richard Middleton (1990, p. 7, tradugdo minha, grifo do autor), apés uma dfscussé
sobre 0 assunto, conclui: 0 que chamamos de “Musica popular [...] pode ser visto somente dentro do contexto de um campq| musicg
total, dentro do qual [essa musica] € uma tendéncia ativa [...]". A publicagdo Encyclopedia of Popular Music of the World, jle 1992
do Instituto de Musica Popular da Universidade de Liverpool, define “muUsica popular” como “musica criada dentro da sgciedad
urbano-industrial, especialmente as musicas disseminadas pela midia de massa” (apud Aharonian, 2000, p. 1, tradugdo mfhha). N
ambito da presente investigacdo, o termo “musica popular” refere-se ao sentido delimitado na referida enciclopédia.
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contribuir com subsidios a elaboragéo de propostas
locais de ensino e aprendizagem de musica na edu-
cacao fundamental.

Os procedimentos metodoldgicos foram de
natureza etnogréfica, quer pela adequacéo aos obje-
tivos da pesquisa, quer pela crenga na necessidade
de mapear praticas e significados musicais (Arroyo,
1999, f. 46). Simon Frith (2003, p. 100, tradu¢éo mi-
nha) comenta sobre essa necessidade:

O futuro das pesquisas na tematica musica e cotidiano
precisa integrar o estudo do fazer musical com o estudo
do uso da musica. [O autor destaca que os projetos
etnograficos], que mapeiam em detalhes os momentos
de engajamento das pessoas com a musica, as razdes
porque uma musica em particular recebe especial
atencdo em determinados momentos e como esses
momentos estdo, por sua vez, atados a rede social
das pessoas, [sd0 0s mais urgentes].

As técnicas utilizadas e etapas percorridas
dainvestigacéo foram: insergdo na escola, interacéo
com os estudantes, observacéo geral, observagéo
participante, questionarios, entrevistas livres, docu-
mentagao audiovisual e diarios de campo. Além dis-
s0, um estudo bibliografico foi realizado, revisando a
literatura vinculada ao tema da investigagéo.

A insercao na escola implicou, num primeiro
momento, o contado prévio com a comunidade es-
colar: diretora, supervisora, professores, outros fun-
cionarios, estudantes e indiretamente seus pais ou
responsaveis, através do termo de consentimento
para que seus filhos participassem da pesquisa. A
observacéo participante aconteceu de margo a no-
vembro de 2004 através da realizagéo de atividades
musicais com os adolescentes na escola,®> num to-
tal de 15 encontros que ocorreram no horario de au-
las “cedidas” pelos professores (ver anexo). Esses
encontros foram registrados em diario de campo e
em alguns deles foi feito registro audiovisual. Foram
aplicados seis questionarios a todos os estudantes
e realizadas 12 entrevistas livres.

O campo investigativo desse recorte € a abor-
dagem sociocultural da educagao musical que tem
encontrado na sociologia, entre outras areas de co-
nhecimento, fundamentos para pensar o ensino e
aprendizagem musical em contextos formais ou in-
formais. Recorri a teorizagéo da socidloga britanica
Tia DeNora (2000, 2003a) sobre a “for¢a semidtica
da musica” como referencial teérico adequado para
interpretar os dados levantados.

O artigo esta estruturado nas seguintes se-
¢Oes: Adolescentes e jovens a luz da sociologia —
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situa a construcéo histérico-social dessas categori-
as; Interacéo adolescente e musica popular — revé
literatura nessa tematica; “Forca semiotica da Musi-
ca” — sintetiza a teorizagao relativa a interacao hu-
mano-musica feita por DeNora; adolescentes-musi-
ca popular-escola rural — descreve dados da pesqui-
sa; adolescentes compondo — interpreta parte dos
dados levantados; Viajando no Pensamento —traz a
discussdo dos dados; e as consideragdes finais —
aponta implicacdes para a educagédo musical.

Adolescentes e jovens a luz da sociologia

Esta se¢&o tem por meta focalizar a constru-
¢do historico-social das categorias adolescentes,
jovens, adolescéncia e juventude, pois ao iniciar a
reviséo bibliogréfica sobre a relagdo entre adolescen-
tes e musica, chamou minha ateng¢ao o uso indiferen-
ciado dessas categorias na literatura. Compreender
o0s sentidos desses termos na literatura consultada,
tarefa que nao foi exaustiva, € importante em razao
das implicagbes das representagfes dessas cate-
gorias na vida cotidiana e na escola. Sobre as repre-
sentacgOes, diz Gatti (1998, p. 9): “somos guiados
em nossas relagdes pelas idéias que fazemos das
pessoas com quem lidamos. Essas representagdes
condicionam muito da forma como convivemos e tra-
balhamos com elas [pessoas]”.

Também é interessante observar o quanto as
representacfes de adolescentes, jovens, adolescén-
cia e juventude construidas em outro momentos his-
téricos sdo reproduzidas nos dias atuais. A revisdo
abaixo possibilita identificar essa reproducéo.

Sentidos dos termos

A abordagem socioldgica desses conceitos
indica que eles séo historica, social e culturalmente
constituidos. As mudancas de ordem fisioldgicas que
operam universalmente na puberdade sdo acompa-
nhadas de sentidos socioculturais variados. Com-
preender esses sentidos na cultura ocidental con-
temporénea parece relevante para um aprofunda-
mento do estudo da relacdo entre adolescentes e
musica popular.

Por tratar-se de categorias socialmente cons-
tituidas, um alerta importante feito pela literatura é o
de compreender a multiplicidade de sentidos atrela-
dos ao ser adolescente ou jovem. Assim, ndo ha
uma adolescéncia ou uma juventude, mas varias.
Entretanto, essa visdo multipla é recente dentro do
historico dos estudos sobre o tema.

5 Agradeco a diretora, supervisora, professores, funcionérios e estudantes a calorosa acolhida e a oportunidade de realizar esse estudo.
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Segundo Pais (1993, p. 23, 29, grifo do autor),
a sociologia da juventude “tem vacilado entre duas ten-
déncias” com relagdo ao conceito de juventude:

a) como um conjunto social cujo principal atributo € o
de ser constituido por individuos pertencentes a uma
dada “fase da vida”, prevalecendo a busca dos
aspectos mais uniformes e homogéneos [...];

b) como um conjunto social necessariamente
diversificado, perfilando-se diferentes culturas juvenis
em funcdo de diferentes pertencas de classe,
diferentes situagGes econdmicas, diferentes parcelas
de poder, diferentes interesses, diferentes oportu-
nidade ocupacionais, etc. [...] [Trata-se de ] uma
categoria sujeita a modificar-se ao longo do tempo.

Alguns dados histéricos esclarecem essas
tendéncias.

Se aidéia de infancia na Europa surgiu entre
fins do século XVIII e inicio do século XIX,

a adolescéncia s6 comegou a ser vulgarmente
encarada como fase da vida quando, na segunda
metade do século XIX, os problemas e tensfes a ela
associados a tornaram objeto de “consciéncia social”
[...]. Em suma, a nogéo de juventude somente adquiriu
uma certa consisténcia social a partir do momento em
que, entre a infancia e a idade adulta, se comegou a
verificar o prolongamento [...] dos tempos de passagem
que hoje em dia continuam a caracterizar a juventude,
quando aparece referida a uma fase de vida. (Pais,
1993, p. 31, grifo do autor).

Pais (1993, p. 32) chama atencao para o fato
de que obviamente jovens existiam antes desses
marcos, “mas nédo com o estatuto nem com a auto-
nomia ou a forga de grupo social que agora tém. [...]
Na sociedade contemporanea, os jovens revelam e
reclamam uma capacidade de intervencgéo, decisao
e influéncia em numerosos dominios nos quais di-
tam modos de comportamento”.

Em estudo sobre o rock, Frith (1981) revisa a
construgdo das idéias de adolescente e jovem. Ape-
sar de limitar-se a literatura americana e britanica,
sua referéncia é interessante, pois, ao focalizar as
décadas 1950 e 1960, descreve aspectos identifi-
caveis no mundo ocidental, dada a expanséo dos
meios de comunicacéo de massa nesse periodo.

A nocao de adolescente nos anos 1950 esta
atrelada a idéia de consumo voltada para um merca-
do. De acordo com Frith, as pesquisas realizadas
nos anos 1970 sobre esses adolescentes levanta-
ram questdes como “Por que [eles] consomem da
maneira que consomem? O que esta na base das
suas escolhas no tempo livre?” As respostas a es-
sas questdes construiam “uma nogdo temerosa” da
adolescéncia:

abem

[...] que os jovens consumiam sem qualquer valor, que
eles eram vitimas da manipulagdo do mercado [...].
Dessa perspectiva, a adolescéncia era simplesmente
uma criagdo comercial, e o resultado foi uma cultura
niilista, uma geracdo sem preocupacgdes, exceto por
momentos instantaneos de prazer. (Frith, 1981, p. 181-
183, tradugdo minha).

Também é nesse periodo, segundo Frith (1981,
p. 189, tradugdo minha), que nasce a relagdo entre
adolescéncia e delinqiéncia: ao longo do século XX,
“quando os adolescentes desenvolveram sua propri-
as instituicdes, seus proprios meios de expressao,
eles tornaram-se mais invejados e temidos, mais
celebrados e mais sujeitos ao controle”.

Anocao de cultura jovem vem dos anos 1920.
Entretanto, foi tomando um sentido mais ideoldgico
nos anos 1960, com a adesao de valores das clas-
ses trabalhadoras por filhos da classe média e a
associagdo da cultura jovem com 0os movimentos de
estudantes e de contracultura nessa década (Frith,
1981, p. 190). O autor continua:

Os jovens nos anos 60 tiveram experiéncias (guerra e
politicas) que intensificaram o conflito entre as
obrigagBes publicas e privadas, entre liberdade e
responsabilidade, e foi a esses problemas que o rock,
mais do que qualquer outra forma de expresséo, dirigiu-
se. (Frith, p. 194, tradugdo minha).

Essa citagdo evidencia a forte rela¢é@o entre
jovens e musica popular.

Interacdo adolescente e musica popular

O estudo da relagdo entre cultura jovem e
musica popular como foco de interesse sociolégico
surge em medos da década de 1970, de acordo com
Bennett (2002).

Em seu artigo, Bennett (2002, p. 451, tradu-
¢ao minha) faz uma “avaliagao critica da metodologia
de pesquisa qualitativa nos estudos sociologicos [de
lingua inglesa] que focalizam” aquela relagéo, pro-
porcionando uma visédo macro dessa producao.

O autor divide sua analise em trés agrupamen-
tos: a) os primeiros estudos realizados em meados
da década de 1970; b) os que ele denomina “estu-
dos mais recentes”, final dos anos 1980 e 1990; e ¢)
“a pesquisa contemporanea de campo”.

No primeiro grupo estdo as investigagdes de
carater principalmente tedrico, excec¢éo feita a Pro-
fane Culture, de Paul Willis (1978). Essas investiga-
¢Oes estao fundamentadas no marxismo cultural e
ligadas ao Birmingham Centre for Contemporary
Cultural Studies, cuja produgéo exerceu influéncia
significativa nos estudos culturais das décadas se-
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guintes. E no corpo dessa producdo que surgem
conceitos como homologia e subcultura, o primeiro
largamente discutido no final da década de 1970 e
inicio dos anos 1980 no debate empreendido entre
Vulliamy e Shepherd (1984), por um lado, e Swanwick
(1984), por outro, e que focalizou a misica popular
na educagéo musical escolar.

O segundo grupo caracteriza-se por estudos
empiricos que relacionam “as questdes da cultura
jovem e musica popular com temas socioldgicos tais
como pos-estruturalismo, capital cultural, geografia
social e identidade local” (Bennett, 2002, p. 451, tra-
ducdo minha). The Hidden Musicians, de Ruth
Finnegan (1989) e Rock Culture in Liverpool, de Sara
Cohen (1991) sédo investigagBes etnogréficas e
microssocioldgicas que marcaram essa fase, des-
taca Bennett.

Na sintese que o autor faz dessas duas pri-
meiras fases, aponta que os primeiros estudos, que
empregaram largamente a nog&o de cultura, relacio-
naram estilo e gosto musical dos jovens as suas
situacdes de classe social. A rejeicdo a essa linha
de pensamento levou a um abandono do conceito da
nocéao de subcultura em favor de termos como “scene”
[cena] (Straw, 1991), “tribe” [tribo] (Bennett, 1999) e
“taste culture” (Lewis, 1992), que permitiram maior
heterogeneidade, agora identificada com grupos
demarcados estilisticamente e/ou musicalmente.
Nesses novos conceitos, o significado do gosto
musical esté atrelado a “uma série de valores estéti-
cos inter-relacionados através dos quais individuos
constroem suas proprias identidades e identificam-
se com outros que possuem valores iguais ou simi-
lares” (Bennett, 2002, p. 462, tradu¢@o minha).

O terceiro grupo de pesquisas caracteriza-se
pela presenca de pesquisadores familiarizados com
seus contextos de estudo (insider-researchers).

Todas essas investigacdes registram a forte
relacdo entre jovens e musica popular. Mas se essa
relacd@o exerce papel de destaque na vida cotidiana
dos jovens, ela é, muitas vezes, foco de conflitos no
contexto escolar. No Brasil, a tematica ganha aten-
¢ao no final da década de 1990 e inicio do século XXI
(Correa, 2000; Dayrell, 2002; Wille, 2003).

Outro aspecto a considerar é que os estudos
que focalizam a relagdo entre jovens e musica popu-
lar na literatura consultada circunscrevem-se aos
cenarios urbanos. Como seria essa relagdo nos con-
textos rurais? Haveria interesse no estudo desses
contextos?
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Alguns dados estatisticos das zonas rurais
no Brasil fornecem paréametros para posicionamento:

[...] de uma populagéo rural de 33.515.756, conforme
dados do Censo 2000, ha no Brasil, hoje, uma populagao
de quase seis milhdes de pessoas vivendo em
aglomerados rurais [...] do tipo extensdo urbana,
privados, ndcleos, outros aglomerados. (Carneiro,
2001, p. 55, grifo do autor).

Além disso, os meios de comunicacao e 0s
aparatos eletrénicos que proporcionam experiénci-
as musicais contemporaneas se estendem dos cen-
tros urbanos para as regides rurais. Nesse sentido,
mesmo com uma concepg¢ao multipla de adolescen-
tes, ha caracteristicas comuns que esses jovens
compartilham com jovens urbanos, caracteristicas
que ndo sdo a-histéricas, mas sim atreladas

a circunstancia cultural [de determinada geracéo] que
emana de ser socializado com cédigos diferentes, de
incorporar novos modos de perceber e de apreciar, de
ser competente em novos habitos e destrezas,
elementos que distanciam aos recém-chegados ao
mundo das geragfes mais antigas. (Margulis; Urresti,
2000, p. 19, traducdo minha).

A pesquisa com os adolescentes da Floresta do
Lobo fornece material para reflexdes e futuros estudos a
esse respeito, como podera ser constatado adiante.

“Forca semidtica da misica”

A relagdo entre adolescentes e musica popu-
lar ocorre tanto em nivel coletivo quanto individual.
Em face do desenho que o trabalho de campo que
realizei foi tomando, o material que aponta para a
relacdo individual prevaleceu.

DeNora, em seu livro Music in the Everyday
Life (2000), fornece reflexdo tedrica sobre essa rela-
¢do mais individualizada. Sua meta é teorizar sobre
a “forca semidtica da musica” a partir de dados
empiricos levantados etnograficamente e através de
entrevistas. Amusica, argumenta a autora,

ndo é meramente um meio “significativo” ou
“comunicativo”. Ela faz muito mais do que exprimir
através de meios nao verbais. No nivel da vida diaria, a
musica tem poder. Ela esta implicada em muitas
dimens6es do agenciamento social, [isto €, esta
implicada com] sentimento, percep¢éo, cognicdo e
consciéncia, identidade, energia, incorporacéo® [...].
(DeNora, 2000, p. 16, 20, traducé@o minha).

Em sintese, a “musica esta em relacéo dina-
mica com a vida social, ajudando a invocar, estabili-
zar e mudar parametros de agenciamento, seja co-
letivo ou individual” (DeNora, 2000, p. 20, tradugao
minha).

% “Incorporagdo” no sentido de dar forma corpérea. Em inglés: embodiment
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Assentada no interacionismo, DeNora cons-
troi um referencial tedrico multidisciplinar e procura
superar a falha que ha entre estrutura e sentimento,
isto €, entre a materialidade (as propriedades) da
musica, ou o texto musical e os afetos que surgem
no processo de interagdo entre humano e masica.

Criticando os estudos semiéticos da musica
gue se atém as estruturas, buscando decodificar o
texto musical e desconsiderando os atores envolvi-
dos na interagdo com esse texto, DeNora defende
gue “com relac&o a musica a questéo do seu signifi-
cado social ndo esta pré-dada, mas é resultado de
como a musica € apreendida dentro de circunstancias
especificas” (DeNora, 2000, p. 23, tradug¢do minha).

Um conceito basico ao qual DeNora recorre
parainterpretar essa interacéo entre humano e mu-
sica é “affordance” ou “fornecimento”, como traduzi
para o portugués. Ele é empregado no sentido de
que “os objetos ‘fornecem’ aos atores certas coisas.
Por exemplo, uma bola fornece rolar, saltar, quicar,
de modo que um cubo [...] ndo fornece.” (DeNora,
2000, p. 39, tradugd@o minha). Entretanto, esse for-
necimento ndo ocorre independentemente de como
0s usuarios se apropriam do que esta determinado
ou inscrito nos materiais, sejam esses “linguisticos,
tecnoldgicos ou estéticos”; ao invés disso, “os for-
necimentos de um objeto sdo ‘constituidos e
reconstituidos durante o curso de agéo e através
desse [...] dentro de cenarios™ (DeNora, 2000, p.
38, 40). Assim, “affordance” é empregado para

descrever as habilidades da musica para [...] “por em
acdo” seu papel de mediadora nas relagfes da agéo e
experiéncia social [...]. O conceito de “affordance”, em
outras palavras, ajuda a ressaltar como as
propriedades musicais podem — via seus aspectos
fisicos (por exemplo, tempo, estrutura melédica e
harmdnica) e suas associagdes convencionais (por
exemplo, can¢des de amor) — conduzir elas proprias a
formas de ser e fazer [...] (DeNora, 2003b, p. 170,
tradugdo minha).

A teorizacdo de DeNora serd a base inter-
pretativa dos dados que seguem.

Adolescentes - musica popular - escolarural

Nesta secdo serdo descritos dados da pes-
quisa que empreendi com os adolescentes. A
interacao com eles e a investigagdo sobre a relacdo
gue estabelecem com a musica popular esteve gui-
ada pela visdo contemporanea da sociologia da ju-
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ventude, isto é, o pressuposto que esses adoles-
centes sao multiplos nas suas constituicdes socio-
culturais. Porém, mesmo ciente das suas particula-
ridades, também estive atenta ao que esses jovens
compartilham com outros jovens contemporaneos.
Vale ainda observar que ambos os termos, “adoles-
cente” e “jovem”, serdo utilizados com referéncia aos
estudantes que participaram da pesquisa.

Tomando por base a “musica em agéo”
(DeNora, 2000), isto €, 0 momento de interagdo en-
tre os adolescentes e a musica, ou entre os forneci-
mentos da musica (sua materialidade) e associa-
¢Oes convencionais e a apropriagdo ou investimento
feito pelos adolescentes sobre ela, descreverei algu-
mas interagdes no contexto da criacdo de musica
por estudantes da 62 e 72 série. Antes, porém, trago
mais dados contextuais.

A escola, cenario da pesquisa, dista cerca de
30 km do centro da cidade de Uberlandia, atenden-
do moradores da fazenda onde esta localizada, bem
como de fazendas vizinhas.” As turmas de 5% a 82
série funcionam no turno da tarde e comportam cer-
ca de 80 adolescentes com idades entre 10 e 18
anos.® Exceto alguns poucos funcionarios, todos os
gue trabalham na escola residem na regido urbana
da cidade. O transporte de estudantes, funcionarios
e professores € feito com vans a servigo da prefeitu-
ra de Uberlandia.

Na escola ha um saguédo de entrada, com
mesas para o lanche e portas que déo para as duas
salas da administracdo, sala dos professores, da
turma do pré, dois banheiros e cozinha. Ao redor de
um patio central descoberto e com uma grande arvo-
re quase ao centro, ficam as oito salas de aula mais
a biblioteca. Ainda ha a horta e o quiosque.

Nos encontros com os adolescentes propu-
nha praticas musicais (cantar, tocar, ouvir, dancar,
criar —arranjos, improvisagdes, composi¢ao) ou aco-
Ihia idéias e materiais trazidos pelos estudantes, tudo
com o intuito de promover situagdes em que a rela-
¢do deles com a musica popular pudesse ser
pesquisada. Os adolescentes foram informados da
natureza investigativa de nossa interacéo e concor-
daram com ela.

Desses jovens, 51% do sexo feminino e 49%
do sexo masculino, 32% s&o nascidos em Uberlan-
dia, e o restante em outros municipios mineiros da

.7 Arede municipal de educagdo de Uberlandia conta com 60 escolas, sendo 13 delas na zona rural. A escola, cenario da pesquisa,

e com caracteristicas de permanéncia, situado em area legalmente definida como rural” (Cagheiro 2001, p. 55).

fica num “aglomerado rural” que, segundo o IBGE, é “um conjunto de edificagdes adjacenteTSO ou menos de distancia entre si)

8 Nao foi possivel precisar o nimero de estudantes, visto que havia uma significativa rotatiffida

mudancas das familias.

deles na escola, motivada por
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regido e de fora dela, bem como em outros estados
(GO, SP, RN, PB, BA). Sao filhos de vaqueiros, ope-
radores de maquinas, agricultores, pequenos fazen-
deiros, motoristas, tratorista, cozinheira, doméstica,
professora, logista, faxineira, donas de casa e diver-
sas outras ocupacdes nas fazendas. A maioria ja
viveu em regido urbana.

Quando ndo estdo na escola, 35,61% dos
adolescentes se ocupam com musica (ougo musi-
ca, canto as vezes e fago as latas de bateria, canto,
danco, ougo som). Trata-se da maior porcentagem,
seguida de 19,17% que véem TV e 9,5% que traba-
Iham.® O que os adolescentes mais ouvem é rock
(citado por 16 meninos e 10 meninas), compartilham
algum interesse também pelo sertanejo (10 meni-
nos e 10 meninas) e pelo funk (7 meninos e 6 meni-
nas). O rap foi escolhido por 12 meninos e 4 meni-
nas, a muasica romantica somente por meninas (9).
Também foram citados outros tipos de musica: tran-
ce, samba, pop international, balanco, pagode, dan-
ce, forrd, eletrbnico, axé, rock roméantico e batidao.
Ouvem essas musicas através de radio, gravador,
CD, shows e som.

Poucos ouviram falar em MTV e nenhum as-
sistiu essa emissora. Tém acesso a computador na
escola, porém sem Internet (termo estranho a eles).*°
Os CDs que traziam ndo eram originais.

Treze declararam tocar algum instrumento
(pandeiro, tambor, sanfona, teclado, violao, guitar-
ra), sendo que nainteragao com os estudantes, ape-
nas quatro demonstraram familiaridade com algum
deles (teclado, pandeiro e tambor). Tém, portanto, prin-
cipalmente experiéncias musicais como ouvintes.

Adolescentes compondo

Em agosto de 2004, quando ja vinha intera-
gindo com os adolescentes ha cinco meses, propus
gue compusessem musicas. Acabamos por passar
todo o restante do ano interagindo a partir das com-
posi¢des, principalmente na 62 e 72 série. Grupo Mis-
tura e As Meninas Vivem Apaixonadas séo dois re-
cortes interpretados a seguir.

Somos o Grupo Mistura

Desde o primeiro encontro, a 62 série, com 19
alunos, foi a que manifestou maior interesse pelo
fazer musical, apesar de no inicio agir de modo
desconcentrado: era expansiva, falante e agitada.
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Gostava de cantar e de tocar os instrumentos que
eu levava (percussao e teclado).

Em agosto, propus que inventassem musica
e sugeri que comegassem pela letra. Aresposta dos
estudantes foi imediata e letra e melodia ou letra e
ritmo emergiram conjuntamente. Compor cancdes e
raps virou uma “febre” que durou até o final do traba-
Iho de campo.

Dessas composi¢fes, destaco um rap que um
grupo de cinco meninos fez, depois que propus que
a letra tratasse do que os preocupava com relagéo
as drogas, ja que nos raps anteriores esse tema foi
0 assunto principal. Desses meninos, dois lidera-
ram a criacao: Jonatan e Julio.*

drogas

o préprio nome diz
nunca use isso

e seja feliz

drogas

tente ndo usar
escute o refrdo
um conselho
vou lhe dar

vocé ja tem consciéncia
de fazer, do que falar
nunca use isso

ou sua vida vai acabar

se um mano
te chamar pra fumar
diga néo hah!!!

sai pra la meu irmao

as drogas

no comeco “é demais”
depois

s te levam pra tras

maconha

te d& uma neurose
depois

te da uma overdose

as drogas

te levam a loucura

nés ndo fazemos isso
SOMOS 0 grupo mistura

Na semana seguinte trouxeram a letra, que
foi sendo revisada em varios encontros no sentido
do ajuste ritmico que percebiam problematico. Em
um desses encontros, sugeri que acompanhassem
0 rap com percussdo. O grupo de meninos pegou 0s
instrumentos e foi para fora da sala para arranjar o

9 Outras ocupacgdes citadas foram: namorar, fico em casa, ajudo meus pais, jogo video game, brinco, tiro leite, entre outros.

10 Na escola néo tinha linha telefénica.
1 Nomes ficticios.
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acompanhamento, enquanto eu atendia 0s outros
estudantes. Jonatan estava envolvido com tarefas de
outra disciplina nesse dia e s6 voltou para a sala no
final do encontro. Ao ouvir 0 arranjo que os colegas
fizeram, ficou muito admirado e perguntou: fessora,
como vocé conseguiu juntar? Respondi com tom de
valorizacao do feito dos garotos: néo fui eu néo, fo-
ram eles (me dirigindo para o grupo de meninos).
Nisso, Julio disse de modo orgulhoso, cheio de auto-
confianca e determinacéo: €, fomos nds que fizemos!
Ainda na sala, excitados pelo feito e comemorando-o,
batizaram o grupo: Grupo Mistura. O entusiasmo e a
satisfagéo eram visiveis nos corpos, gestos e vozes.

O grupo continuou revendo a cria¢ao e todos
0s encontros passaram a ser oficinas de composi-
¢do. As criagbes eram muitas vezes feitas durante a
semana por iniciativa dos proprios estudantes e
mostradas nos N0sSsos encontros.

Certa tarde em trabalho de campo, quando
me dirigia para a sala da 62 série, Jonatan ficou sur-
preendentemente alegre ao me ver. Seu corpo, rosto
€ v0z expressavam um entusiasmo transbordante.
Disse: Aula de musica? Oba! Te adoro, fessora! Sua
calorosa acolhida refletia um entusiasmo menos por
minha pessoa e mais por sua capacidade de criar
raps proprios.

As Meninas Vivem Apaixonadas

A 72 série, com 17 alunos, foi uma turma muito
apatica durante o primeiro semestre. Mas, na segun-
da metade do ano, mostrou-se mais ativa, sendo que
alguns, principalmente as meninas, se envolveram com
a composicdo. Katia foi uma delas. Comecou criando
as cancgdes com duas colegas, mas depois passou a
crid-las sozinha. Os registros da interacéo de Katia
com a musica sdo o foco de atengdo a seguir.

Em um dos encontros com a 72 série, conver-
sando com a turma sobre as letras que suas com-
posi¢Bes abordavam — drogas, violéncia e amor —
perguntei por que as musicas falam de amor. Os
meninos prontamente responderam: porque as me-
ninas vivem apaixonadas. Katia era um exemplo
dessa observagao dos meninos. O seu “estado apai-
xonado” ficou evidente um dia quando Daniela, bol-
sista sob minha orientagdo e violonista,'? acompa-
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nhou-me no trabalho de campo e no recreio algumas
adolescentes pediram para ela tocar violdo. Daniela
sentou-se na mureta que cerca a grande arvore no
meio do pétio interno da escola com um grupo de
meninas, enquanto outro permaneceu em pé, com
Kétia entre essas. Daniela comegou a tocar musi-
cas que as adolescentes pediam?*® (musicas veicu-
ladas naquele momento na midia).

Figuei observando a cena e a0 mesmo tempo
registrando o que cantavam em um pequeno grava-
dor de cassete. Em uma determinada musica as
reacdes de Katia chamaram minha atencao. Ela
cantava de modo muito expressivo, com a voz cheia
de inflexdes; o corpo balangava levemente com a
melodia; e o olhar brilhava. Ao terminar a musica
Katia, de modo espontaneo e afetivamente mobiliza-
da, comentou: ai, essa musica me mata!... Nesse
mesmo dia, Katia disse ter feito nova musica e em
outro encontro com sua turma, na sala de aula, en-
tre as meninas, disse estar apaixonada, mas nédo
correspondida.

A nova composic¢ao nasceu quando Katia ou-
via Sandy* cantar. Nas palavras da adolescente: uma
coisa que Sandy cantou na televisdo me deu aidéia
desta musica.

Viajando no Pensamento (Kétia)

peguei 0 meu carro

e fui viajar

buscava sossego

e a melhor vista pro mar

durante a viagem

pensei o que ia fazer
nada mais era importante
do que pensar em vocé

chegando la
sentei e olhei
o dia se escondia
de mim e de vocé

olhei para o céu

uma estrela apareceu
estava brilhante

COMO 0 Meu amor e o seu

olhei para o céu

pensei ndo vou aglientar
enfrento tudo

mas quero te amar

2 Daniela Oliveira foi bolsista de iniciagéo cientifica UFU/CNPq, cujo trabalho, embora vinculado a esta pesquisa, foi de natureza
bibliografica (estudo sobre a area da sociologia da musica). Daniela esteve em campo uma vez e realizou algumas transcrigdes de

entrevista. Agradeco a ela por seu apoio.

3 Entre elas: Amanha ndo se Sabe — LS Jack; Deixa e Dormi na Praga — Bruno e Marrone.

14 Da dupla Sandy e Junior. A composigdo € no estilo das can¢des romanticas da dupla. Esta construida em trés secdes com
passagens entre elas e uma coda. A melodia, cuja extensdo vai de Si 2 a Sol 3, desenvolve-se sobre as fun¢des harmonicas basicas

(T, D e S) e o tom original é Sol maior.
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pensei nos momentos bons
da nossa vida

ndo acreditava que
assistisse a sua partida

sei que ainda vocé

vai me quer

tiro o dia todo

s6 pra pensar em vocé

Katia tem 13 anos, nasceu em uma cidade
proxima a Uberlandia, ltuiutaba, e atualmente mora
em uma fazenda nos arredores da escola. Seu pai &
agricultor. Aadolescente disse que quando néo esta
na escola, esta no telefone. Katia gosta de ouvir forrg,
samba, axé e dance. Ouve quando esté pensando.

Viajando no Pensamento

As situagdes de interacdo entre humano e
musica pesquisadas por DeNora ficaram circunscri-
tas a audicdo (escuta), embora em After Adorno:
Rethinking Music Sociology (2003) ela inclua outras
interagdes como criagado e performance. No caso do
Grupo Mistura e de Katia, a circunstancia de interacéo
foi a de criagdo musical. Nessa interagéo, foram
observados os sentidos afetivo, corporal e cognitivo
investidos pelos estudantes.

O que a musica forneceu aos integrantes do
Grupo Mistura? Como eles se apropriaram ou inves-
tiram (Shepherd; Wicke, 1997) essa musica de sen-
tido afetivo, corporal, cognitivo?

A musica forneceu sua plasticidade ritmica e
um género musical j& interiorizado pelos adolescen-
tes. Forneceu também um sentido pré-dado: asso-
ciacdo do rap com drogas e marginalidade, manifes-
tada nas primeiras letras que criaram. Entretanto,
entendi que essas letras “escondiam” como aqueles
adolescentes estariam elaborando os temas das dro-
gas e marginalidade nas suas vidas cotidianas. Bus-
cando transpor aquele sentido pré-dado e alcancar
uma relagdo menos passiva, propus que inventasse
NOVO rap que expressasse 0 que 0S preocupava com
relacdo as drogas.

Essa outra apropriacdo promoveu um
envolvimento reflexivo, cognitivo, estético e afetivo com
0 processo criativo. A descoberta das proprias
potencialidades — nunca haviam inventado musi-
ca, como alguns disseram — foi acompanhada de
autoconfianga e autovalorizacao, visiveis no “bati-
zado” do grupo e no entusiasmo transbordante de
Jonatan.

Diz DeNora (2000, p. 40, tradugcao minha),

Com vistas a questdo do afeto musical, reconhecer a
musica como [...] uma estrutura fornecedora permite
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que ela seja compreendida [...] como um lugar ou
espago para “trabalhar” ou significar e produzir o mundo.
A musica pode, em outras palavras, ser invocada como
uma aliada para uma variedade de atividades; ela € um
espaco para atividade semiética, uma fonte para fazer,
ser e denominar os aspectos da realidade social,
incluindo as realidades subjetivas e o self [...].

A msica popular também forneceu materiais
que foram apropriados por Katia, ou investidos por
ela de sentido. Sua intera¢éo dindmica com a musi-
ca e o sentido afetivo dessa interagao estavam rela-
cionados a uma circunstancia especifica vivida: es-
tar apaixonada. Através da interacdo com a musica
ela exercitava a consciéncia do que sentia e elaborava
esse sentimento através da expressdo musical.

Nessas cenas € possivel observar também o
que DeNora (2000, p. 16, 20, tradugao minha) levan-
tou em seu estudo: a musica “esta implicada em
muitas dimensées do agenciamento social”, isto &,
estd implicada com “sentimento, percepgéo,
cognicao e consciéncia, identidade, energia, incor-
poragdo[...]".

O cenario escolar, de modo geral tdo marca-
do pela fragmentacéo do ser (partes significativas da
vida de seus atores ficam fora da cena escolar ou
camuflada em resisténcias, rebeldia, apatia, etc.),
propiciou aos estudantes do Grupo Mistura e a Katia
uma forte experiéncia de coesao (no sentido da unido
das partes em um todo, ou da conexao, do nexo, da
coeréncia).

Cabe aqui uma reflexdo de McCarthy et al.
(1999, p. 7, tradugao minha, grifo meu) feita em uma
publicagdo que discute a musica popular e politicas
culturais da educacéo:

O processo de tornar-se um estudante consiste, em
muitos casos, na fragmentagcdo do conhecimento
préatico da crianga. De fato, quando a crianga aprende
a ser um estudante — um processo que fragmenta a
consciéncia — a presenca da musica popular pode atuar
no dominio afetivo [...] para criar o sentido de uma
realidade coesa nas vidas escolares de adolescentes.

O texto acima chamou minha atengao por sua
parte final (grifada) ainda quando elaborava o projeto
da presente pesquisa. Perguntei-me na época se a
coesdo citada pelos autores poderia ser realmente
observada. Em caso afirmativo, que aspectos cons-
tituiriam aquela possibilidade?

Primeiro, acredito que nem a musica popular
e nem s6 a musica detém a exclusividade em pro-
mover essa coesdo. Centro-me na musica por ser
meu campo de reflexdo. Tenho testemunhado mo-
mentos dessa coeréncia na interagcdo também com
outros idiomas musicais, testemunho cujo relato fica
para outra oportunidade. De qualquer modo, o foco
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na musica popular faz sentido, visto ser essa a mu-
sica com a qual a maioria dos jovens interage.

Voltando as cenas descritas, talvez a coesao
gue a musica popular possa conferir a vida escolar
dos jovens diga respeito a ser esse um campo de
interacao significativa para esses jovens na vida dia-
ria. Poder expressar no cendrio da escola essa
interacéo implica manter no espago escolar momen-
tos de néo fragmentacéo de si mesmo.

Consideracdes finais

Compreendo as situacdes de ensino e apren-
dizagem musicais, sejam elas formais ou informais,
como situacdes de pratica musical, ja que na agédo
de ensinar e aprender mdsica o ouvir, 0 executar
cantando, tocando ou dangando, o criar e 0 pensar
sobre musica estéo presentes. Entendo também que
essas situacdes sdo densas afetiva, corporal, psi-
coldgica e cognitivamente. Como pratica musical,
as situagdes de ensino e aprendizagem musicais
sdo campos de interagdo entre humano e musica.

Entendo que a interpretac@o dos dados des-
sa pesquisa coloca desafios tedricos e praticos para
a educacao musical: como trazer para as situagées
de ensino e aprendizagem de musica na escola —
dada a fragmentacgao que caracteriza essa Ultima —
experiéncias integradoras que a interagdo com a
musica possibilita? Como lidar nas aulas de musica
—no curso da interagdo musica e estudantes —com
a constituicdo e reconstituicdo de sentidos? Res-
postas a essas perguntas reduziriam as tensdes
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Anexo — Freqliéncia de encontros com cada turma
ENCONTROS / AULA “CEDIDA" FREQUENCIA DE ENCONTROS COM CADA TURMA
DATA 52 SERIE 62 SERIE 7% SERIE 82 SERIE
1/ Inglés 11 margo 2004 Y y y 3
2/ Arte 19 margo 2004 y y y V
3/ Literatura 15 margo 2004 N N
4 | Geografia 15 abril 2004 \ \
5/ Arte 03 maio 2004 Y y y N
6 / Geometria 04 junho 2004 \ \ N N
7/ Inglés 17 junho 2004 \ \ N N
8/ Arte 24 junho 2004 Y y y 3
9/ Arte 13 agosto 2004 y y y V
10/ Inglés 26 agosto 2004 N \ N N
11/ Arte 10 setembro 2004 Y Y \ N
12/ Ed. Fisica 24 setembro 2004 y y y V
13/ Inglés 28 outubro 2004 \ \ N N
14 / Histéria e Portugués 19 novembro 2004 \ y y 3

15/ Mostra

27 novembro 2004

Evento na escola — mostra de parte do resultado dos encontros
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