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Resumo. Este texto apresenta a sintese de uma pesquisa realizada em 19 universidades das
regides Sul e Sudeste do Brasil acerca da formag&o musical oferecida em cursos de pedagogia
que preparam professores para atuarem nas séries iniciais do ensino fundamental. A partir de
um modelo qualitativo, entrevistas com coordenadores e professores de musica/artes que
ministram aulas nos cursos de pedagogia ofereceram a principal fonte de dados para analise e
discussé@o. Com raras excec¢des, a formacdo musical oferecida nas universidades participantes
€ muito reduzida ou inexistente. Todos os participantes entrevistados enfatizaram a necessidade
de se rever a formacéo musical e artistica nos cursos de pedagogia. As conclusdes da pesquisa
apontam para a necessidade da area de educagdo musical assumir também a discussdo da
formacgéao de professores para as séries iniciais, sejam eles especialistas em musica ou néo.

Palavras-chave: educagao musical, formacao de professores, muisica nas séries iniciais

Abstract. This text presents a summary of a research accomplished in 19 universities in
Southern and South-Eastern regions of Brazil. The research investigates de music preparation
offered in Bachelor of Education courses that prepare teachers for the first years of fundamental
teaching. From a qualitative model, interviews with course coordinators and music/arts lecturers
that teach in those courses were the main source of data to be discussed and analysed. With
rare exceptions, the music preparation offered in the universities is very small or absent. All the
participants emphasised the necessity of reviewing the musical and artistic preparation in Bachelor
of Education courses. The conclusions of the research point out the need for music education
area to assume the discussion of the preparation of teachers to the initial grades, including music
specialists and generalists.

Keywords: music education, teacher education, music in the school initial years

Professores generalistas s&o aqueles que atu- minagdes para esse profissional: néo especialista,
am nos primeiros anos escolares, ou seja, na edu- unidocente, docente, professor de classe, professor
cacao infantil e nas séries iniciais do ensino funda- regente, e outros. Apesar da variagéo de nomencla-
mental. Em diferentes sistemas educacionais, as- tura esse profissional € compreendido como sendo
sim como na literatura, sdo utilizadas vérias deno- aquele responsavel pela educagao de criangas numa
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perspectiva integradora, evitando fragmentacdes
curriculares.

Atualmente os professores generalistas no
Brasil sdo formados principalmente em cursos de
pedagogia com habilitacdo em educacao infantil e/
ou séries iniciais. Num passado recente tais profes-
sores também poderiam ser formados a partir do
segundo grau com a habilitagdo Magistério. Com a
promulgacéo da Lei 9394/96 (Brasil, 1996) os pro-
fessores generalistas também podem ser formados
a partir do Curso Normal Superior, uma nova modali-
dade de preparacéo de profissionais para o ensino
nos anos iniciais da escolarizacéo (Brasil, 1999).

Embora se pretenda que o professor
generalista seja responsavel por todas as areas do
curriculo escolar, a preparacéo artistica, em geral, e
a preparacdo musical, em particular, tém sido abor-
dadas de forma superficial e insuficiente pelos cur-
sos formadores desses profissionais. As artes ten-
dem a ser consideradas como areas especificas
demais para serem assimiladas pelos profissionais
generalistas, perpetuando uma série de equivocos e
preconceitos em torno dessas areas na educacao
em geral.

Os professores generalistas ndo sdo mate-
maticos mas incluem matematica em sua pratica
cotidiana; ndo séo cientistas mas abordam as cién-
cias em suas atividades de ensino; ndo sédo poetas
nem escritores mas sao responsaveis por questdes
dalingua portuguesa; mas normalmente ndo se sen-
tem confiantes para aplicar questfes artisticas e
musicais por se considerarem desprovidos de talen-
to para tal. Essa situacao coloca a musica e tam-
bém as outras artes como pertencentes a um tipo
exclusivo de conhecimento humano, acessivel ape-
nas para um numero restrito de pessoas que nas-
cem com os dons necessarios para usufruir dessa
condicao. Essa perspectiva da musica apenas para
poucos privilegiados ndo é exclusiva do contexto bra-
sileiro, e em varias partes do mundo essa situagao
se repete (Fromyhr; Bingham, 1997; Hennessy, 2000;
Mills, 1989).

Os professores especialistas em musica no
Brasil, aqueles que freqlientaram cursos especificos
de licenciatura em musica, sdo considerados por
muitos como sendo os profissionais mais adequa-
dos para 0 ensino de musica no contexto escolar.
No entanto, tais professores raramente séo solicita-
dos nos anos iniciais da escolarizacdo, especialmen-
te nos sistemas educacionais publicos. O resultado
dessa falta de professores especialistas para essa
faixa etéria, associado ao despreparo dos professo-
res generalistas para compreenderem e incluirem
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musica em sua pratica escolar, tem contribuido para
uma auséncia significativa da educag¢édo musical nos
primeiros anos escolares. Situacdo semelhante esta
documentada na literatura de outros paises, onde
os professores dos primeiros anos escolares tam-
bém nédo séo preparados adequadamente para in-
cluirem musica em sua pratica, e ndo ha especialis-
tas suficientes nessa area (Bresler, 1995/1996;
Cowell, 1994; Durrant; Welch, 1995; Jeanneret, 1997,
Mota, 2001; Temmerman, 2001).

No Estado de Santa Catarina, por exemplo, a
rede publica estadual contrata professores de artes
para as séries iniciais, o que poderia ser considera-
do positivo. Mas tais professores devem trabalhar
numa perspectiva polivalente, abordando todas as
linguagens artisticas, o que significa, na maioria das
vezes, a manutencao de praticas ligadas as artes
visuais, sendo a misica constantemente relegada a
planos secundarios.

Apesar desse quadro nao muito animador, a
musica esta sempre presente na escola nas mais
diversas situacfes. Mesmo quando ndo existem pro-
fessores especialistas, varias atividades musicais
ocupam espacos na pratica pedagoégica de muitos
professores generalistas. Tais atividades poderiam
ser melhor abordadas e desenvolvidas se os profes-
sores recebessem formacao musical suficiente nos
cursos universitarios. A literatura que aborda essa
area tem reportado resultados positivos na prepara-
¢cdo musical de professores generalistas em varias
partes do mundo. Autores como Barrett (1994) e
Jeanneret (1996) na Australia, Mills (1995/1996) e
Rolfe (2000) na Inglaterra, Kater (1998), Torres e
Souza (1999), Souza e Mello (1999) e Bellochio,
Gewehr e Farias (2001) no Brasil ttm demonstrado
a possibilidade da incluséo da musica na formacao
de generalistas, o que tem propiciado um aumento
significativo na competéncia desses profissionais na
aplicacdo de experiéncias musicais na escola.

A situag&o descrita motivou a realizacdo de
uma pesquisa sobre a formacdo musical de profes-
sores generalistas em universidades brasileiras. O
principal objetivo foi examinar o tipo de preparagéo
musical que vem sendo oferecido em cursos de pe-
dagogia no Brasil, e a partir da analise desse con-
texto apresentar recomendacdes para a melhoria de
tal formacao.

Metodologia

Foram investigadas 19 universidades brasilei-
ras. O foco foram 13 universidades do Estado de
Santa Catarina que oferecem cursos de pedagogia
com habilitagdo em educacéo infantil e/ou séries ini-
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ciais. Outras seis universidades de estados vizinhos
(Rio Grande do Sul, Parana e S&o Paulo) foram in-
cluidas na amostra com o intuito de estabelecer pos-
siveis comparacBes entre as instituicbes
pesquisadas. A coleta de dados ocorreu nos anos
2000 e 2001, sendo que algumas informacgées foram
complementadas em 2002.

Em cada universidade foram entrevistados um
coordenador de curso de pedagogia e um professor
de musica/artes que ensinava nesses cursos. Inici-
almente se pretendia entrevistar professores de mu-
sica daquelas instituices, mas os primeiros conta-
tos mostraram a auséncia significativa de profissio-
nais da musica atuando em cursos de pedagogia.
Entrevistas semi-estruturadas foram realizadas pes-
soalmente em cada instituicéo pelo pesquisador. Os
dados coletados com as entrevistas significaram a
principal fonte de informacao para posterior andlise.
Outros materiais, tais como folhetos de propagan-
da, manual de estudante e publicacdes oficiais da
instituico (incluindo aquelas disponiveis via Internet)
também contribuiram para a construgao de uma inter-
pretacéo sobre o objeto de estudo dessa pesquisa.

O desenho metodolégico esteve ancorado em
duas modalidades de pesquisa: a) pesquisa
interpretativa basica, que, segundo Merriam (2002,
p. 6, traducéo minha), € uma forma de compreender
“um fenbmeno, um processo, as perspectivas e vi-
sBes de mundo das pessoas envolvidas”; e b) entre-
vistas focalizadas, que, de acordo com Ary, Jacobs
e Razavieh (2002, p. 28), sao entrevistas diretamen-
te relacionadas com a questdo: “o que pode ser
aprendido sobre um tépico especifico entrevistando
membros de um grupo?” No caso dessa pesquisa,
um grupo foi formado por coordenadores de curso de
pedagogia, e outro grupo por professores de musi-
ca/artes que ensinavam em tais cursos.

Os entrevistados estavam livres para discutir
topicos que consideraram relevantes acerca da pre-
paracéo de professores generalistas em termos de
musica. Tais topicos realgaram elementos a serem
revisados pela literatura pertinente, o que possibili-
tou a construcdo de uma interpretacdo e compreen-
séo sobre o tema principal da pesquisa. Esse pro-
cedimento estabeleceu uma reviséo continua da li-
teratura que aborda a formag&o musical de profes-
sores generalistas. A Figura 1 sintetiza o desenho
metodoldgico adotado para o desenvolvimento des-
sa pesquisa.
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Pesquisa
interpretativa basica

Construcédo de uma
interpretacao e
compreenséo da
preparagdo musical
de professores
generali

Entrevistas
focalizadas

Os participantes eram
livres para incluir os
comentarios que

consideravam
relevantes para o
tema da pesquisa

Revisédo da literatura

A partir dos dados
coletados, emergiram
as areas a serem
incluidas para
fundamentar as
discussoes e
interpretacdes

Figura 1: O desenho metodolégico

Breve apresentacédo e discussao dos dados

Os dados coletados foram organizados em oito
categorias para analise, sendo quatro para os as-
suntos discutidos pelos coordenadores e quatro para
os professores de musica/artes. A Tabela 1 mostra
essas categorias, que sao sinteticamente apresen-
tadas a sequir.

Tabela 1: Categorias para andlise

Coordenadores dos cursos de pedagogia

1) O perfil dos cursos de pedagogia

2) Prética dos professores especialistas e generalistas

3) Musica e artes no curriculo dos cursos de pedagogia

4) A legislacéo a partir de 1996 e os desenvolvimentos no curriculo

Professores de musica/artes que ensinam nos cursos de pedagogia
1) Curriculo dos participantes

2) A(s) disciplina(s) de musica/artes que eles ensinam

3) A musica e as artes na preparagéo de professores generalistas

4) A legislacéo a partir de 1996 e a(s) disciplina(s) de musica/artes

Coordenadores dos cursos de pedagogia

As instituicdes investigadas oferecem cursos
de pedagogia com diversas habilitacées, algumas
delas combinadas entre ensino (tais como educa-
¢do infantil e/ou séries iniciais, além de educacao
especial e matérias pedagdgicas do ensino médio)
e administracéo escolar (tais como supervisao e ori-
entagdo educacional). Havia um grande nimero de
alunos matriculados nos cursos de pedagogia na
época da coleta de dados, especialmente para as
habilitacdes em séries iniciais e educacao infantil.
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Tal nimero se deve a exigéncia legal referente aos
professores de todos 0s niveis escolares serem ha-
bilitados em curso superior. A maioria dos estudan-
tes ja era professor atuante em busca do diploma
compulsério. Cada curso possui sua especificidade,
mas de um modo geral o curriculo é dividido em um
conjunto de disciplinas de formag&o basica (tais como
Filosofia, Psicologia e Sociologia da Educac¢éo), um
conjunto de disciplinas de metodologia de ensino
(onde cada area do conhecimento escolar € traba-
Ihada), além de um conjunto de disciplinas relativas
as praticas de ensino (estagios).

Na regido estudada, a pratica nos anos inici-
ais da escolarizacé@o é a do professor generalista,
com algumas excecdes para as artes, educacao fi-
sica e lingua estrangeira. O professor especialista
para os anos iniciais foi considerado pela grande
maioria dos entrevistados como sendo um profissio-
nal inadequado, pois contribui para a fragmentacéo
curricular. Espera-se que o professor de classe, o
generalista, seja responsavel por todos os conteu-
dos escolares. Ao mesmo tempo em que a impor-
tancia da integracédo do conhecimento nos anos ini-
ciais foi enfatizada, vérios entrevistados aceitam com
certa passividade o fato de professores especialis-
tas de certas areas atuarem nas séries iniciais. Al-
guns entrevistados consideraram a possibilidade de
trabalhos integrados entre especialistas e genera-
listas, minimizando a questdo da fragmentacao. No
entanto, os entrevistados foram unanimes ao consi-
derarem que o professor generalista deve receber
formacé&o para compreender processos artisticos no
desenvolvimento da atividade escolar, mesmo quan-
do existe o professor especialista para essas areas
na escola.

Todos os cursos investigados oferecem pelo
menos uma disciplina de artes em seu curriculo que
forma professores generalistas. A maioria das insti-
tuicdes oferece uma Unica disciplina para as artes,
com 60 horas de duracédo em média, ministrada por
um anico professor. Em 15 das 19 instituicdes
pesquisadas havia um Unico professor para o ensino
de arte com a funcéo de abordar todas as areas ar-
tisticas. A concepcéo da disciplina é que as artes
devem ser trabalhadas conjuntamente, o que perpe-
tua a nocdo da polivaléncia para as artes, onde um
professor deve dar conta de todos os conteudos ar-
tisticos. Apesar de toda a discussdo acumulada so-
bre a ineficiéncia da polivaléncia para as artes, tal
discusséo parece nao ter atingido os cursos de pe-
dagogia de maneira significativa. Certamente ha ex-
cecdes, mas de um modo geral, a polivaléncia para
as artes nao foi questionada pelos coordenadores
de curso de pedagogia, que, ao contrario, ressalta-
ram a idéia de um professor de artes que dé conta
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de todos os conteldos artisticos na formacéo dos
generalistas.

Autores como Barbosa (2001), Figueiredo
(2000, 2002), Hentschke (1993), Hentschke e Olivei-
ra (1999), Oliveira (2000a, 2000b), Penna (2002),
Tacuchian (1992) e Tourinho (1993), entre outros, tém
analisado o periodo da Educacgéo Artistica e da
polivaléncia sob diversos angulos, demonstrando a
insuficiéncia desse modelo para o ensino de arte. Nos
proprios PCN (Brasil, 1997) esté explicitada a superfi-
cialidade do ensino das artes nas décadas de 1970 e
1980, periodo da vigéncia da Educacao Artistica e da
préatica da polivaléncia para as artes no Brasil.

Varios entrevistados reconheceram que a car-
ga horaria para a formacéo em artes € muito pequena,
mas poucos consideraram importante a presenca de
profissionais de cada area artistica nos cursos de pe-
dagogia. Mesmo reconhecendo a carga horaria peque-
na e insuficiente para as artes, muitos dos entrevista-
dos néo evidenciaram a necessidade de modificar esse
guadro. Alguns alegaram que de fato “falta carga hora-
ria para todas as areas de formacéo do professor
generalista, ndo apenas para as artes”.

A nova legislacéo esta presente nas discus-
sBes dos cursos de pedagogia de forma enfatica. No
entanto as discussdes sobre as artes na nova legis-
lac&o ainda ndo foram incluidas na maioria dos cur-
sos investigados: “ha outras prioridades”. A nova le-
gislacdo tem sido estudada, analisada e criticada,
mas as questdes artisticas na formagao dos profes-
sores generalistas praticamente permanecem
inalteradas. Alguns coordenadores consideraram
necessario primeiro estudar questdes gerais das
novas propostas para a formacéo de professores,
para depois serem incluidas especificidades como
as artes. Outros mencionaram o fato das areas de
artes estarem a margem no curriculo da pedagogia,
o que dificulta a inclusdo de pautas relevantes para
essas areas nas discussdes de colegiado.

Algumas instituic6es modificaram o nome da
disciplina e alguns contetidos para se adequarem
as novas nomenclaturas e orientagdes propostas pela
LDB (1996) e PCN (1997). Na préatica das disciplinas
de artes deveriam ser incluidas discussdes especifi-
cas da legislacédo, mas a grande maioria dos coor-
denadores desconhecia as mudancas propostas para
as artes a partir da nova legislacao.

Professores de musica/artes que ensinam nos
cursos de pedagogia

Inicialmente a proposta era entrevistar profes-
sores de musica dos cursos de pedagogia, o0 que se
mostrou inviavel, pois a maioria das instituicdes par-
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ticipantes ndo possuia professor de musica em seu
guadro docente para a formacédo de professores
generalistas. Os professores de artes em varios con-
textos investigados eram os responsaveis pela in-
clusdo de elementos musicais em suas praticas, e
por essa razéo foram entrevistados. A maioria dos
profissionais atuantes nos cursos de pedagogia diri-
gia sua atividade para uma Unica linguagem artisti-
ca, normalmente aquela relacionada a sua forma-
¢cdo. ATabela 2 apresenta as areas de formacédo dos
professores entrevistados.

Tabela 2: Areas artisticas dos professores entrevistados

Nimero de cursos |Diploma
universitarios

Professores

6 1 Artes Visuais

Musica e Artes Visuais
Educacéo e Musica
Educacéo e Artes Visuais
Educacéo Artistica e Artes
Visuais

Ciéncias Sociais e Educacéo
Avrtistica

Musica

Educacéo

Histéria e Geografia

NN N ()
N

Teatro

A predominancia das artes visuais se verifica
na amostra estudada, sendo mais um indicativo da
continuacéo da pratica da Educacao Artistica nos
dias atuais. Tradicionalmente a Educacéo Artistica
foi ocupada por professores das artes visuais em
muitas regides brasileiras. Dois professores entre-
vistados, um com habilitacdo em musica e artes vi-
suais e outro com habilitacdo em teatro, relataram
gue, apesar de sua formacao, preferiam trabalhar com
as artes plasticas no curso de pedagogia. Outro dado
gue merece atencéo é o fato de que ha professores
sem formacdo académica em artes, sem que iSso
se torne um impedimento para que esses profissio-
nais ensinem as artes nos cursos de pedagogia.
Certamente uma situag&o como essa nao seria aceita
para disciplinas como matemética, portugués ou ci-
éncias, onde profissionais especializados devem ser
os professores nos cursos de pedagogia.

Como resultado da predominancia das artes
plasticas, as demais areas artisticas sao tratadas
superficialmente ou séo ignoradas pelos professo-
res que ndo se sentem capazes para ministrar as-
suntos que ndo dominam. A mesma inseguranca
relatada frequentemente pelos professores gene-
ralistas com relagdo a musica esta de certa forma
reprisada nessa instancia de formacéo dos profes-
sores, onde os responsaveis pela formacdo em ar-
tes assumem parcialmente sua tarefa porque néo
possuem formagéo suficiente para abordar todas as
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areas artisticas. Os programas das disciplinas confir-
maram a superficialidade com que sao tratadas algu-
mas areas propostas, e muitos entrevistados mani-
festaram sua insatisfacdo em serem responsaveis por
todas as artes. Os programas muitas vezes nao re-
presentavam a realidade praticada com relacao a for-
macao oferecida por se encontrarem desatualizados
ou por terem sido elaborados por outras pessoas.

Os entrevistados expressaram o desejo de
verem a carga horaria ampliada para as artes na pe-
dagogia. Curiosamente poucos professores enfa-
tizaram a necessidade de outros profissionais das
artes na pedagogia, considerando que a ampliacdo
da carga horaria é sem ddvida o maior problema. Ha
gue se questionar essa ampliacdo da carga horéria
sem outras medidas concomitantes. Os professo-
res se queixaram da sua funcéo polivalente, mas tal
funcéo ndo seria modificada com a ampliagdo da
carga horaria. Parece haver um certo conformismo
dos professores de artes. Repetidas vezes eles ma-
nifestaram sua dificuldade em propor qualquer mu-
danca nos cursos de pedagogia porque normalmen-
te trabalham sozinhos, séo os Unicos representan-
tes dessas areas nos colegiados, o que dificulta qual-
guer tipo de argumentagao.

Todos os entrevistados consideraram extre-
mamente relevante a formacao musical e artistica
de professores generalistas. A grande maioria dos
professores disse que os alunos gostam muito das
aulas de artes e desejariam mais preparacdo nes-
sas areas. Algumas instituicdes tém procurado ofe-
recer, além das disciplinas de artes, oficinas em di-
ferentes linguagens para ampliar a formacéo de seus
estudantes. No entanto, essas oficinas séo espora-
dicas e optativas, permitindo que muitos estudantes
terminem seus cursos com uma formagcao artistica
superficial e insuficiente para trabalharem com se-
guranca esses conteldos na escola.

Alegislacéo a partir de 1996 também tem sido
discutida entre os professores de musica e artes parti-
cipantes dessa pesquisa. Normalmente essas dis-
cussOes faziam parte dos contetidos das discipli-
nas que os professores de artes ministravam, e 0s
PCN eram muito utilizados para essas discussoées.
As opinides sobre 0s novos documentos variavam
muito, indo desde elogios esperancosos até criticas
bastante duras. Os que elogiaram normalmente con-
sideraram que a presenca de documentos que tra-
tam as artes ja é positiva, propiciando que mais pes-
soas possam se familiarizar com questfes de ensi-
no de arte. Os que criticavam consideraram que “as
leis estdo apenas no papel” e continuam sendo
impositivas; varios entrevistados disseram que “na
pratica nada mudou”.
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Consideracdes finais

A formacdo musical de professores generalis-
tas na maioria dos cursos de pedagogia se mostrou
extremamente fragil nas instituicdes pesquisadas. A
carga horaria insuficiente e a falta de profissionais
habilitados em diferentes areas artisticas podem ser
vistos como os maiores impedimentos para uma for-
macao mais adequada dos professores generalistas.
Tal formacdao insuficiente ndo permite que os profes-
sores generalistas incluam em suas praticas peda-
gogicas atividades significativas em termos de mu-
sica e artes.

Ha vérios fatores que contribuem para a pou-
caimportancia da formac&o em artes nos cursos de
pedagogia. Um deles esta relacionado a tradicao de
se utilizarem as artes apenas como formas de en-
tretenimento ou como facilitadoras de aprendizagens
em outras disciplinas. Tais concepc¢des atribuem as
artes funcdes acessoérias na formacéo de profissio-
nais das séries iniciais, o que justifica o tratamento
superficial e genérico que essas areas ocupam nos
curriculos de formacéo de professores.

Outro elemento impeditivo para mudancas no
ensino das artes nos cursos de pedagogia relacio-
na-se a crenca na necessidade de talentos especi-
ais para o desenvolvimento artistico. Essa perspec-
tiva infelizmente ndo pertence apenas ao senso co-
mum. Profissionais das artes muitas vezes partilham
dessa concepcédo de arte para poucos, contribuindo
para um distanciamento dessas areas na formacao
escolar. Durante o processo de coleta de dados para
0 desenvolvimento dessa pesquisa, muitas vezes a
questao do talento foi trazida a tona, demonstrando
que este é ainda um problema a ser administrado
nos cursos de formacao de professores para as sé-
ries iniciais. Nota-se um grande descompasso na
compreensdo das diferentes areas que compdem o
curriculo escolar. Os cursos de pedagogia discutem
teorias contemporaneas de educacédo, argumentan-
do em favor de alternativas metodolégicas que per-
mitam cada vez mais a incluséo de todos os indivi-
duos no processo de desenvolvimento cognitivo. No
entanto, as artes parecem pertencer a um grupo de
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areas do conhecimento que ndo podem ser aplica-
das a todos os individuos, e por isso nao possuem
um status relevante em grande parte dos cursos de
formacao de professores participantes dessa pes-
quisa.

Apesar dos inUmeros problemas tratados pe-
los entrevistados, coordenadores e professores de
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